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tthe Victoria Square metro
= station in Montreal, there s a
AR certain busker who never
fails to empty the pockets of

ViR

nattily dressed traders,
businesswomen, and other
horn-rimmed souls on their
way to the stock exchange.
With  suit that was probably
a fine set of threads sround

1958, 2 porkpie hat at a jaunty angle over his mustachioed

face, and & pronounced tremolo in his tenor voice that
makes Slim Whitman sound like Aaron Neville, Victoria
Square’s resident chanteur pours histin panalley heart out

co N ' R °l in renditions of “Memories,"‘Climb Ev'ry Mountain,” and
“Somewhere Over the Rainbow."
THE SONGS OF DAVID GARLAND

- By amprew sones  JIWhat sets our portly busker apart from all the other
Hozart students, Neil Young wannabes, and three-chord

wonders who work the subway, what regularly fills his

-




thot beneath thot impgREible ir

tough, old-style voudvillion ot
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mangling "'Felicg % lavidad,"

but root oroundg

loose chonge. &
Ngw Yo
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WNYC, ond an ardent Brion Wilson fon,
Garland is perhaps the last romantic
songwriter in @ metropolis of oynics, with o

soul that refuses to be graphed, unﬁj‘ﬂﬂ."

or reduced to o quodratic formula. * That's ~

good. That would be something thot's very
imporfant 1o me,” agrees Gorlond as he
slowly sips o drink ofter his performaonce of
last Octobegs Festival de Musique Actuelle
in Victorioville. ¥'snot so much that | hate
machines, but my songs have to spesk 1o
some imporion I:?nq] p-urt pl Q pErson
1o be worth of onything

-
-

L

Listening 1o David Gorland's music i like
being cuughl in o Jocques Tati movie, Like

the bemused, innocent choracter in

Playti chitavorld 1o be pne
large web of coincidence, a Philip K. Dick
pinbaoll mochine where hopless norratons
forsoke empirical science for the icky pull of
love. His songs, simple sonnets with found
instruments ond o panoromic, basso
profundo delivery thot porodies the golden
oge of 1elevision ond odvertising, sound like

e oge lullobies from the "50s, when
'ﬁyﬂnng eﬂ&ed in “oid,” nose cones
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ruled, and there was an unruly creativity in
records and o ~onkeypod coffeetable in
every home, Oh, ond lots of turquoise.
Currently based in Brooklyn with his wife
Ann ond his two-and-a-half-year-old son
Kenneth, the 35-year-old Garland was born
in Lexington, Massachusetts, and did the art
school thing at Rhode Island School of
Design. {'The fulfillment of ancient
predictions,” he deadpans.} After grodua-
tion, Garland moved to New York and
landed o doy gig as o grophic designer
while working on his music ot night. He had
been writing songs since high school, ond
by then had taught himself the
fundamentals of wind instruments like oca-

rinas and flute.

"“You can usually find me composing with
o synthesizer,” says Garland, “bat often
times I'll try something else ta get out of
any keyboard cliches | might be stuck in.”
He moved over to the drums in 1980, when
he joined Shelley Hirsch and Bill Loswell in
the short-lived Ad Hac Rock. From 1983 on
he tought himself guitar and keyboords as
he worked full time on what eventuolly
became his debut album, Control Songs
{RecRec, 1985).

From the opening cut, "1 Am With You,”
where a spliced voice sings each syllable in
the song's title in every note in the key of D
major over a simple minimalist handclap/
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organ pattern, Confrof Songs exudes o
human, stuttering charm. This is due in no
small measure to Garland's unorthodox,
handmeade instrumentation — bowed
psaltery, turntables, lamps and chairs, toy
piono, accordion, and garbled TV samples.
Unpredictability even comes in the form of
the synthabbott, a black box containing a
mysterious clutch of resistors designed by
Mark Abbott, wheose sonic blurts sound a lot
like Eno's old direct injected anti-jozz ray
gun (or Negativland's boaper),

while Garland’s fascination with musical
cliche and '50s sci-fi {the lyrics of "Planet X"
in particular seem constructed from refried
Dr. Who plots) gives the material a
sardonic edge, the central theme is, as the
album's title suggests, control. Songs like
“Clocks,” "'The Stick Figure,” and TV Can
Teach Me'" could be tales of rigid conform-
ity dedicated to individual cogs every-
where. Is David Gorland a control freak
with his finger on the pulse of the fax
generation, or is he, too, caught in the
global control grid?

“| just felt songs could be so much more
than just the expected topics of love,
disappointment, ond blues or whatever,”
says Gartand. “It was my perception, and
still is, that while love is something that's
importont to everyone's life and basic to it,
50 is the issue of control, though it's
something that's usually not spoken of. By
that, how everyone needs to believe
themselves in contral of their lives and usu-
ally we aren't, or we are barely. People
adopt all sorts of illusions to allow
themselves to feel in cantrol, and how that's
necessary. I'm not an advocate that we
should do away with this illusion of contrel,
| acknowledge that we need it. You've got
to believe that you're not going fo be run
over by a car on your way to work.”

arland’s fascination with the
psychological mechanics of control
can be traced back to the tragedy
of his mother's death in a traffic
accident when he was 14. A year
or so later, 1 began having very un-
comfortable moments, which eventually |
was able to pinpoint as moments which |
was aware of my lack of control,” recalls
Garlond. "It would be even os simple as an
evening sunset or something, the dark
coming. | don’t feel I'm necessarily writing

-control songs anymore, but that was a very

important thing for me; it was something
that made sense to me, to create songs that
were not about necessarily the usual
things."”

It's unusual that Garlond bothers with the
song form at all. New Yorkers are notorious
for being short on atténtion span and long
on attitude. Garland's colleagues are either
into extended musics, like Elliott Sharp, or
channel-changing improvising gomes, like
John Zorn's Naked City. “' wos always
interested in being concise,” explains
Garland, “"though | used to be more of an
improviser than | om now. In my younger
doys | was interested in freer forms, and
back in the '70s | became interested in a



manner of improvising thot was very
concise, and was more like instont
composition, so that not only the structure
and ol! thot would be improvised on the
spot, but it would hove o structure, not just
a start and o stop. It would go somewhere,
ond it would hove o chord structure,
although it may be an obstroct chord
structure.

"And I've clwoys been very interested in
harmonies. | was never particulorly
interested in abandoning melody, becouse
I've olways been so fond of it. By taking one
note and putting another ogainst, you
change the meaning of the first note. You
con make the first note a minor third or a
major third, or a sixth, all depending on
what you add to it. That sort of thing has
clways fascinated me, ond |'ve always been
keen on including it in my music. | know it's
not attractive to everyone; hormony is not
the most popular thing in the world these
doys.”

Garlond continues to go against the
current grain of hip otonality in his new tric
with lkue More and Cinnie Cole, Worlds of
Love. A sugary musicol connection thot
mixes Sesome Street with Francoise Hordy,
the Worlds of Love were a hit at
Victoriaville. "it's a very different experi-
ence from working solo,"” soys Garland. "'l
con't sit down and write onything out
without hearing it. | wouldn't even want to
try. It's not completely intuitive, | sort of
know what I'm doing as for as theory goes
ond that kind of thing, but it's very much a
honds-on feeling. So while I've no shortage
of ideos for my solo stuff, working with
Cinnie ond lkue, | come up with ideas ! never
would have thought of myself. This is whot |
suppose anyone would say about working
with other people, but it seems particularly
true if they hove lkue's percussion things. |
find them impossible to predict yet
obsolutely right.”

Garland's newest refeose is a second solo
clbum of control songs, with titles like
“Hoppy Ending” and "Dr. Samuel J.
Boffmon Enters into Heaven,” lyrics like
“omnipotent ameboid probe” and “'Every-
thing has its season/mosquitoes and
snowballs,” ond arrangements that sound
like Frank de Vol under the influence of
Martians. He's also in the studio with
Worlds of Love, mixing an album of Brian
Wilson cover songs. “I've found [Wilson's]
chord changes so unusual and so
foscinating F've wanted to work them out
and figure out just whot they are,” he
confesses. Cole’s banjo and More's music
box percussion in rough mixes of *"'Til |
Die,” "I Wanna Pick You Up," and
*Caobinessence” give the songs o wind-up,
dreamy feel, carefully preserving the won-
der of Wilson's harmonies and
demonstrating just how for ohead of his
time the man who wrote Smiley Smile wos.

n the meontime, Garland busies himself
with his new venture, hosting a three-
hour rodio show on Sundoy afternoons
on WNYC. Garland has long hed o
love offair with the wireless. When he

wos 10, he scripted ond performed little
radio ploys witk his dod's tape recorder,
ond listened ic for-off stctions under the
blonkels af nigh:. The further away, the
better. Gorland calls his show “Spinning
On Air,” a "museum of sound,” end fills it
with exhibits fre~ his huge record
collectien {ond yes, he files his whistling rec-
ords seporately from his Moog synthesizer
records). Entire shows hove been devoted
to privote eye movie soundtracks, singing
animals, songs with silly titles, ond the music
of Robert Moxel!, the man who gove us
“Ebb Tide" and "Shangri-le.”

One of Garlond’'s most populor shows
was his “"Hewoiicn Waor Chont Extrova-

AR AT R

CGM

BRI

P
LT, AR W sl A

gonze,” with over 75 versions of the '3(:
comg clossic ployed back 10 back. 't
originally broodcast 5C versions bock to
bock once, and people rec’ly enjoyed ¢
remembers Gorlond. I ve never
understood why, but pezple reolly dig 521
thought if 50 renditions brought joy, then 75
could be o mantra and we could cerie'nly
achieve nirvana.” So he contacied Dirk P,
Voge! of the Aloha National Steel Guitar
Club, who came up with over 800 versions
of the song before he reached the end of
the Cs in his record callection. So mony
versions, 5o little fime. "Such a loss,”
Garlend reflects. Don't think he's

kidding. »

Debut full length album

Also available through mail order LP ™12 vir
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GONE: THE MUSICALLY COR

"The songs tonight are about the Cold War, a silent war that cuts deep.”

With these quiet words, British composer Lindsay Cooper unveiled Oh
Moscowto the seventh Festival International Musique Actuefle de Victoriavilie
(Quebec) fast October. An unusually prescient song cycle about 3 Europe
embittered and divided after the Second World War, Oh Moscow features a
bold and unconventional septet of musical gypsies — Cooper, vocalist Sally
Potter, vocalist/trumpeter Phil Minton, saxophonist Alfred 23 Harth, pianist
Elvira Plenar, bassist Hugh Hopper, and drummer Marilyn Mazur — blowing

D

e BY ANDREW JONES hard for a united Europe.

On Moscow is a musical quilt whose rugged weave sews together the many
strong, disparate threads of talent Lindsay Cooper has been busy spinning
from the fringes of the European progressive scene for the last decade.
Socialist, feminist, multi-instrumentalist, historian and improviser, Cooper has
created a work that signals the arrival of & first-rank European composer.

* 42 &
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arely a month after Oh Moscow
triumphantly brought the house
down in Victoriaville. a rising tide
of perestroika and protest
triumphantly brought down the
Berlin Wall aftér 44 vears of post-
war intimidation and oppression. In the
months that followed, the Iron Curtain
quickly rusted away as Czechoslovakia,
Hungary, Romania, and Bulgaria surren-
dered to free-market economies and political
reform, while the Soviet states of Latvia,
Lithuania. and Estonia loosened their fetiers
and declared their political autonomy. In
Romania i1 was a bloody battic. but a
dictator was brought down. In 1992. the
trade borders of the EEC nations in Western
Europe will come down, and Lindsay
Cooper may well be out of work.
“My eves get opened all the time, and
sometimes they close up a bit,” Cooper
‘smiles. Visibly happy with last night’s per-

formance, her eyes are unusually alive and
warm despite the short nap she called a
night's sleep. Quick-witted, genial, with
short, peppery, close-cropped hair and
owlish features. she gladly traces her past
with her fork as we chat over brunch.

“When 1 was a kid my father worked
doing publicity at the Royal Festival Hall in
London, so 1 was taken to see dance and
concerts all the time. All that theatrical
spectacle was an unbelievable eye-opener for
a suburban kid. 1t was phenomenal. The
next big eye-opener was when 1 was 16, and
I went on a school trip to West Africa — ad-
venturous little school I attended. Meeting
African musicians and seeing them play,
suddenly 1 realized that there was another
way of making music.

“After 1 left school and college, joining
Henry Cow was perhaps the biggest eye
opener, because It wag a way of making
music that changed me a lot. | had been in-

volved in the women’s movement for some
time. so Henry Cow and the world of new
political thinking was not entirely a whole
different planet, but the world of Henry Cow
did take me to a different Jevel of, shall we
say, political engagement.”

Cooper’s stint in Henry Cow was her
introduction both 10 the mechanics of pop
cujture, and to the guerilla 1actics that the
Rock In Opposition movement designed to
circumvent them. Working with Fred Frith,
Chris Cutler, and Tim Hodgkinson
necessitated a certain measure of
unorthodoxy, and by luck, Cooper’s
instrument of choice was the bassoon, the
noble woodwind of the orchestra.

“I took it up when I was about 14 or 15,
and just loved it {rom the moment ] first
heard it,"” recalls Cooper enthusiastically. “1
really loved the sound. In many ways it’s a
promising kind of instrument, but it is lim-
ited — it would be very stupid to hint P
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atherwise, [t can't do the same things a
saxoplone can do, or a string instrument. It
does have limitations. On the other hand,
within those limitations, it can do some very
tnteresting things.”

Five feet of polished burnt maple and
glistening brass, it ceriainly is a striking
thing to wield onstage. never mind impro-
vise on, yet Coaper  barely taller than her
instrument -~ manages 10 make blowing a
bassoon look cool, like only Bob Stewart can
make blowing a tuba look sexy.

otally dedicated 10 her craft,

Coaper recently visited the

Stutigart factory where her

bassoon was made, and had a cup

of tea with the owner. “He had some

new Brazilian wood which he was
Lerribly excited about. You have these huge
lumps of Brazilian wood, sitting up high on
these shelves, and they have to sit there for
ten veurs to mature. But he's already terribly
excited aboul the prospect of making
bassoons with them. That was kind of nice,
seeing something that was much closer to
being a tree than a bassoon, and seeing the
whole process of it evolving.™

Sort of like your work?

Cooper laughs. “Yeah, ] do sometimes get
sort of vague images in my mind, images
that take years 1o come out. Being a
musician is quite organic. Music is sort of
like a plani that does grow.™

You have to water it periodically.

“Absolutely.”

Lindsay Cooper’s first major project,
Rags blossomed from some seeds planted
long ago in her English History class. In
1979 she was offered a chance to score The
Song of the Shirt, a documentary by Sue
Claylon and Jonathan Curiing that exam-
ined the London neediewomen whose sweat
and labor buikt the metropolitan garment in-
dustry in the late 19th century.

"It was a fabulous first project to work.on
because 1 was so interested in that period,”
remembers Cooper. 1 just Joved doing that
research jnto 19th century English history,
which | studied at school, and it just {it in
with all my most passionate interests at the
time. But, at that time, | hardly wrote music
at all. | had written a few really rather -
insubstantial pieces for Henry Cow that
appear on the second side of the album
Western Culture. But I was not even
remotely an experienced composer, just
really in the foothills of composition, if even
there. So I started having to learn as I wem
along as 1 did that score™

For a first score, Rags (Recommended,
1983) is extensively and impressively
researched. Sporting more literary references
than your averape Mekons album, the scope
of Rags encompasses more than the
seamstress’ struggle, soaking in the odors of
London in the 1830s/ 1840s. Vocalist Phil
Mmlons characters of the union or&,umzer

“General Strike” and the commoner in
“Lots of Larks™ throw light on the social
functions music had at the time, whether it

* g4

was street singing, popular piano halls,
theatrical accompaniment, or brass bands
that were designed to keep workers from
joining unions.

Cooper cleverly brushes the dust off these
styles and sets her modern {eminist songs in
them. “The Song of the Shirt™is an
effective, disturbing example. A sud song
redolent of dreamy depression maovies, it
features a weary Sully Pouter passively
singing “Stitch! Stitch! Stitch!; in poverty
hunger and dirt’and sull with a voice of
dolorous pitch she sang this song of the
shirt,” whiic in the background u clattering
¢horus of disorder is provided courtesy of -
Cooper, Fred Frith and Chris Cutler. Even
across the gulf of gencrations, the biter tone
of the song rings true.

Strains of vaudeville and the Music Hall
echo strongly throughout Rags. The turn-of-
the-century Music Hall - the poor person's
opera house - boasted popular fare that
would give rise over the vears to Ray Duavies
and some of England’s most enduring pop
styles, as would its counterparis in Germany

"and America, the cabaret and Tin Pan

Alley,

“A lot of people relate both Rags and Oh

Moscow 1o the Weimar Republic stuff,”

explains Cooper, “which in some ways 1 like,

because | have enormous respect and .
affection for thut tradition. In other ways it
makes me slightly uneasy, becuuse there are
differences. | think it’s because of this
syndrome that people have 1o pul a label on
something, so Kurt Weill: Hanns Eisler/

Berthold Brecht is an easy reference point. |
do actually see what I'm doing in some ways
as a continuation; | see in my work an
equivalent response to the kind of response
they were having to what was going on in
the "30s. But it's also an irrelevant reference
point. as | draw on a lot of other things as

1"

well.

ANDREA MORRISON

n the finer notes of Rags, Cooper notes

that the function and mass appeal of the

Music Hall wis eventually replaced by

the cinema, which demanded an entirely

difterent sheet of music. This was some-

thing Cooper explored first hand after
scoripg Rags. Music For Other Occasions
(No Mun's Land. 1986} is a collection of
Coaper’s cinemutic curlicues: two-minuite
soundiracks for various British experimental
theatre productions and films for BBCs
Channel 4.

Kinetically supported by her progressive
{and mostly British) sisters - Vieky
Aspinall, Georgie Born, Dagmar Krause,
Kute Westbrouk, Maggie Nicols, Zeena
Parkins, and Sally Pouter - Cooper shows 4
swift grasp of mood and structure, even in
miniature settings. Potler’s elliptical haiku
on “As She Breathes” and “Speed of Light™
intuitively steers Cooper’s approach - the
former is & minimalist lullaby, the fatter an
atonal nightmare. Pieces like “Plate Dance™
and “Assassination Waltz" also show a
successful assimilation of more 1raditional
music idioms. The tango and Eastern
Eurapean waltzes are remembered in



evacative silent film scores reminiscent of
Rags.

“Certainly working in cinema and dance
has been a huge influence,” Cooper admits.
“It's really shaped my compasitional style in
4 big way. [t’s actually very interesting to
have a bit more room 10 maneuver, and 1o
le1 things develop. and let the music and
Iyrics create their own dynamic momentum,
and expand into structures that are being
determined by the ideas of the piece rather
than being determined by its time frame.”

Cooper first met vocalist and filmmaker
Sally Potter ten years ago in the then-fledg-
ling Feminist Improvising Group, a
collective of European women improvisers
whose mandate was seizing the moment with
an exceptional measure of wit and flair.
Foreshadowing the work of groups like
Canaille, the members of F1G — pianist
Irene Schweizer, vocalists Maggie Nicols
and Sally Potter, ceilist Georgie Born, and
drummer Anna-Maria Roellofs — enjoved
an unusual creative camaraderie, and con-
tinue to do so, even though FIG dissolved in
1982.

“When 1 do gigs with the various women
who were in FIG, ] get very excited,” says
Cooper, “because now there’s quite a long
history behind us, We're talking ten or
twelve years we've been working together.
We found a lot of ideas, and the ideas have
carried on and developed, and it’s very
exciting to see how we've developed.”

The bond between Cooper and Potter has
been a lasting one. The two spent the whole
of one summer a coupie of vears ago
researching a new project and muiling over
their curious “European” identities. “For, I
don't know, the last 1en years, 1've identified
very much as a European rather than an
English person,” says Cooper. “I work so
little in England that a lot of the musicians I
work closely with are actually Europeans.
Irene Schweizer” — Cooper leans across the
restaurant aisle — *“when were vou last in
England, Irene?”

Schweizer looks up distractedly from her
eggs. “19847?"

“There you are. This is how it is. I've
played in London once in the last two yvears.
It’s very tight. really hard. [ talked a little
bit with Sally about this, and then Sally
made several trips to the Soviet Union in her
capacity as a filmmaker, and bit by bit the
idea of the piece evolved, and took shape.”

The fruit of Cooper and Potter’s
collaboration, Oh Moscow, is a jazzy bit of
musical and theatrical providence. It was
first performed two years ago, before the
advent of glasnost or perestroika. The eight
songs, which have been played in Vienna,
Zurich, East and West Berlin, Boston,
Hartford, Toronto and Victoriaville, illumi-
nate the bittersweet loss of innocence of a
continent cleft in two, Britain, France,
America, and the Soviet Union — once allies
against Germany in the Second Werld War
— partitioned the continent in 1945.

“What turned it from idea into reality,”

- Cooper continues, “was that the Zurich Jazz

Festival called up and said, what have you

gol that vou can bring this vear? It was then
1 thought 1 should go for it and do this piece,
finally. So then I decided 1o think seriousky
about the musicians. and just put all my fa-
vorite musicians together. | had done a few
tiny sketches. but it wasn't really until I
knew who the musicians were going to be
that 1 could sit down and write it.”

With that in mind. Cooper scored Ch
Moscow for an international ensemble
consisting of herself, Potter, vocalist Phil
Minton, German saxophonist Alfred 23
Harth, ex-Soft Machine bassist Hugh
Hopper. drummer Marilyn Mazur (late of
Wayne Shorter’s and Miles Davis® recent
groups}, and Czechoslovakian keyboardist
Elvira Plenar.

f the ensemble brazenly trespasses across

borders of age and nationality, the niusic

of Oh Moscow virtually defects and

demands stylistic asylum. The opener

has brassy Mission Impossible horn

charts and veers hetween cool "50s jazz
and a Soft Machine roll spiked with Alfred
Harth’s squeals, while “The Allies™is a
vaudeville showstopper about the “special
relationship™ between the United Kingdom
and America during the cold war (sample
lyric: “we bought your culture’ we bought
your cars: we bought your dreams/ we lost
ours™) that wallows in lounge music before
jitterbugging 10 some fast bebop. ‘

But the most exhilarating aspect of the

songs is the room they leave for soloing.
Cooper lets her wonk breathe, knowing full

through him | have worked a good deal in
the jazz field.” While the sensitive
statements and optimistic outlook of Oh
Moscow cannot reallv be considered radical
in today’s light. the songs were originally
conceived as alternate ways of approaching
the political theater in Europe. Cooper’s
clever coup was to set them in a familiar, ac-
cessible. almost safe setting — the music
hall/jazz idiom. Scme people may even walk
away {rom Oh Moscow remembering the
tale of the Iron Curtain and the continent
that's only recently come in from the cold.

Cooper laughs deeply. 1 think it’s the way
1 write. 1 have this reputation of being a sort
of experimenta) or jazz musician or what-
ever, and I've always found this very odd,
because I’ve always seen myself as a kind of
accessible composer. It’s just that in any
given situation there’s many more levels than
the literal, and 1'm always much more
excited by expioring those kind of levels
rather than going for a literate portrayal of
things or a kind of agitprop political song. 1
certainly don't try to reach people, it just
comes out.”

But reach us Cooper does with “Praver,”
a stirring anthem that could pass for an olde
English hymn if it weren’t for the deft
flamenco and gypsy overtones, The touching
lament of the immigrant, “Praver” is the
emotional core of Ok Moscow.

“That song was first written for the waves
of immigrants that came¢ from mainly East-
ern Europe to the Umited States,” explains
Coaper, “carrying with them all of these

“*“Sorbachev came, did this sort

of radical sweep, and in a matter

of moments, the west had turned

it into a product.”™

weli she has an ensembie with lungfuis of air
and no shortage of personal staiements to
make. Improv motormeouth Minton is in fine
form — he apes Les Voix Bulgares and
really cuts loose on some jazzy glossolaha,
roughly approximating Donald Duck in
bebop hell with equal aplomb. Druminer
Mazur offers the solo of the night, makmg
her drums talk like no one since Max
Roach. Hugh Hopper demonstrates his title
as noble knight of the fuzz bass, and Cooper
talks to her bassoon through a delay,
pensively dropping notes into the audience
and watching as they wash away.

All this blowing smells of a recent
collaboration somewhere. “I think you're
right,” Cooper concurs. “A Iot of people
have seen me as a jazz musician, which |
find quite surprising, because ! don't really
see myself as a jazz musician. 1 think that is
Mike Westbrook’s influence. 1 really like
Mike’s approach to composition, and 1 like
the musicians he chooses 1o work with. He
has a very good nose for a good band, Mike
does. Writing with Mike has meant that

hopes for a new hie. and also the kind of
trauma of having to leave their past lives. It
can also now be dedicated 10 all those who
will come out from behand the Iron Curtain.
It’s a3l about the contradictions of being
uproeted from your past and hoping for the
futuze ™

But the subtle ironies of perestroika and
the political reform that swept across East-
ern Europe last winter are not lost on
Cooper. In April of 1989, the Oh Moscow
troupe was at the Vienna airport, waiting for
a connecting flight.

“I was in a little shop where they get
people to buy things they don™t really want
or need,” recalls Cooper, “and they were
selling these watches that had engraved
faces. The faces had a hammer and sickle,
and ‘perestroika’ written in Cyrillic letters
round the watch face as the numbers. It
came in this little package with a picture of
Gorbachev on the back. It’s all happened so
quickly. Gorbachev came, did this sort of
radical sweep, and in a matter of moments,
the west had turned it into a product.” ¢
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BY MARK MILLER

la musique libre !

“Vive la rmusigue libre,” proclaimed the
Festival International de Musique Actuelle de
Victoriaville banner flappinz in the chilly
autumn winds that whipped alonz the main
streat of this Quebec community 170 km
north-east of Montreal, .

“Retro danse cha cha,'”” promlsed a small,
hlack-on-yellow sign outside the main Victo-
riaville hotel, the Colibri, where out-of-town
visitors, muslcians and members of the media
stayed during the festival's five days.

In ten words or less, such were the polarities
ot musical life in  Victoriaville early last
October. Truth to tell, the “musique libre” of
the FIMAV, be it the music of pianist Ceell
Taylor, plectrist Hans Reichel, bassist Barre
Phillips or “sonician' Elliott Sharp, wouled
make just abkout anything sound like *“‘ratro
danse cha chay."”

{A little local history: “Vive la musique
libre™ iz a play on “Vive le Quebee libre,*
historle words of encouragement from French
president Charles de Gaulle back in 1977,
whea fervor was growing for the withdrawal
of ths provinee of Quebeec from Canada.
Twenty-two years later, a caricature of a
bzll-rinzZing de Gaulle, head atop the body
of a bass flddle, accompanled the FIMAV's
slogan, thus turning a portentous moment in
the province's history into a marketinT ploy.
Some of the separatists among the Quebec
musicigns at the FIMAV were quietly appal-
led; visitors from outside Canada were
generally baffled.)

In this, year seven, 26 concerts were scat-
tered around a college assembly hall, the
Victorlaville recreation center and the local
church. Audiences peaked at about 400; total
attendance was estimated at 5000, which
represents zerg growth over 1988,

The FIMAV, it seems, is in transition. Local
and provineial interest has tailed off while
national and international intercst econtinues
to grow. Certalnly the programming remains
vigorous, as the festival, under the direciion
of Michel Levagseur, interprety the concept of
musique actuelle very generally.

l:x;deed terminology took something of a
beating in Victoriavile this year, Cecil Taylor

- JAZZ FORUM

couldn't say “'ijazz* without adding “*whatever
that means' at his press con!erence‘!confronta-
tion one morning. Fred Frith, in a similar
torum, was heard to respond t¢ a question_
about the inclusion of new music on the
program for his band Keep the Do¥ with
“What do you mean by ‘new? ™

Semantics notwithstanding, jazz, new music
and New Musle were again all present in
Vietoriaville. Jazz in  its broadest sense
accounted for about hal! of the festival
projram and for the majority of the festival's
Canadian representation, Performers as
diverse as the German avant-rock Jpand ‘The
Blech (wlth Rupert Velz, a cross Dbetween
Petey  Allen and Nina Hagen, as  strilking
Irontman), the sophomorle California pop
sociologists Negativland and the Toronto
gamelan orehestra Evergreen Club filled out
the festival.

Cecil Taylor, double billed with reedman
Roscoe Mitchell, offered the Xkeynote per-
formance, backed by stalwart bassist william
FParker and two — two — drummers, André
Martinez and Greg Bendian. Taylor's ritualistic
format is now familiar but certainly still
workable; the FIMAV audience caught the
spirit of it quickly, adding its own whoops
to the utterances of the four musicians on-
stage, To their respective instruments then:
the quartet started the improvisation moving
in a series of percussive lurches, smoothing
them into lenger melodic waves, and then
turning percussive again, now at a tremen-
dous rush, for a cllmax, The three brlef
miniatures that served 25 encores had a cool-
ing effect as the musicians played out tha
last of their residual energy.

Meanwhlle, from one windy city to another,
Mitchell” arrived with pianlst Jodle Christian
(one of the AACM’s founders, but a man
usually heard in more conventional Chicago
settings), bassist Malachi Favors and drummer
Tani Tabbal, The quartet offered a rather
dlifuse presentatlon that began with a couple
of pleces that harked vociferously back to the
603 and  contnued with a couple of
character{stically taut, carefully-sculpted
Mitchell Improvisatlons that served this

Lindsay Cooper: o maultinational jazz

cabaret photo: Mark Miller

concert as. the tension after the rolease. A
closing, song-form tune showed Christian's
mainstream stylings to advantage but found
Mitchell distinetly uncomfortable. Xls tenor

solo simply sounded wounded. .

The French/US trio of Joe McPhee (pocket
trumpet, valve trombone, soprano saxophone),
Raymond Bonl (guitar) and André Jaume
(reeds) proved a happier mix of mustcians,
indeed a sum greater than the parts. Reasonably
conventional players all, they worked together
with a wenderful sense of space, drama and
understaternent; their closing, relatively
unadomed reading of a folkish melody was
likely the purest single plece of music In
the entire festival,

Folkish melodles were also the order of
the nlght from the Czechoslovakian duo of
violinist/vocalist Iva Bittova and percuaslon-
ist Pavel Fajt, hithaerto unknown in North
America. Theirs was an alternately sweet
and spirlted set that took an audience eager

(suite—»)



to hear Fred Frith's rewruspective by complete
surprise, Together wilth Lindsay Cooper's
multi-natlonal, multi-cultural jazz cabaret Oh
Moscow, the Czechs siood as the festival's
popular favorites. (A nod, too, to guitarist
Frith's sextet, which reviewed his past 20
years, from Henry Cow on, with a mixture
of duty and determination.)

Oh Moscow, numbering Cooper {reeds), ¢o-
writer Sally Potter (voice), FPhil Minton
(voice, trumpet), Alfred 23 Harth (reeds) and
Marilyn Mazur (drums) among Iits seven
performers, sounded 8 relatively conveniional
musical note in the coniext of ihe FIMAWV
with fts songs aboui cold-war Europe &nd
its jazz-ish instrumental interludes. It was
left 1o the musicians to make all the dlf-
ference, in particular to a lathered-up Minton,
who carried the songs from sirength to
strength and was joined by Potter in the
stunning emulatlon of - Bulgarian closc-
harmony singing that brought the comcert to
a magniticent close.

Cooper also took Joelle Leandre's plice with
pianist Irene Schweizer and wvocealist Masggie
Nicols jn a brief, low-key improvised set

later Iln the festival; Nicols's sgueals aind-

natters were of wmost interest here. The
bounds of free improvisation were also
explored to distracted effect by Belgium's
Hans Rejchel — his solp pileces had a curious
New Age quality with mnone of New Age's
predictability nor, alas, any of iis simple
musicality — and with spectacular results by
the French-based American bassist Barre
Phillips.

New York’s New Winds (Robert Dick, Ned
Rothenberg, J.D. Parran) worked the Iline
between informal improwvisation and forwnal
compaosition, slipping on Ornette Coleman's
Beauty Js a HRare Thing but otherwise
maintaining a heads-up sort of balance. San
Franciseo’s Rova Saxophone Quartet, mean-
while, showed the sori of vision that the
World Saxophone Quariet is currently lacking,
with a tough but splendidly-handled program
that included commissions from ¥Fred Frith
and two Henrys, Kaiser and Threadgill,
Among the Canadians [n Vicloriaville,
Vaneouver pianist Paul Plimley and Montreal
bassist Lisle Ellis presented a poweriul duo
concert, full of stress and strain but at
virtually no expense of conwrol. Both men
have absorbed Taylor’s improvisation precepts
above and before all others — Plimley is
rather more of a romantic, as a young, West-
Coast Canadian perhaps has every right to be
— and so their performance suffered just a
little, retroactively, once CT himself hit town.

- JAZZ FORUM

Two jarz bands from ncarby Montreal also
appcarcd at the FIMAV, the gquartet of planist
Juan Beaudet — beside Plimley, Canada’s
other imperiant pianist in contemporary jazz
— and the Ensemble Pierre Cartier,

The latier, in the {estival's lirst concert,
was at once one of the most conservative
ahd yet effective preseniations, much as Oh
Moscow would be a few days hence. Cartier
has organized alto and soprano saxophcones,
tenor and bass trombones, bass guitar (the
leader himself) and. drums saccording 1o
formal, choral prineiples into a gorgeously
lyrical group sound. There was something of
Chartes Mingus’s writing in the juxtaposition
of alto (Jean Derome)} against trombones, but
there was also a screnily here thaot Mingus's
music never knew — nor that audiences for
the follewing 25 FIMAV concerts would often
hear again.

photo:

Mark Miller



caught

MUSIQUE

ACTUELLE
VARIOUS SITES/VICTORIAVILLE,
QUEBEC

tits best, the music of Musique
Actuelle is crisp, invigorating,
colorful, and mind-cleansing,
%2, like a snappy Autumn day. But
at times, as in Victoriaville— the tiny French-
speaking Quebecois town which for seven
years has been home to this melange of
New Music practitioners —it rains; relation-
ships cloud, and a grey mist obscures mu-
sical intentions.

So much happens over the festival’s five
days (27 concerts!) that, in retrospect, it's
hard to get a handle on it all, make gener-
alizations, find affinities. And yet, connec-
tions and contrasts do appear, some in-
tended, some serendipitous. Dues, for
example, ranged from the heavily electronic
sound processing of Nicholas Collins and
Tim Brady, to the adamantly acoustic piano/
bass dramatics of Vancouver’s Paul Plimley
and Lyle Ellis. The likeable Collins distorted
and subverted “found material” (pre-re-
corded tapes, radio broadcasts, Brady’s ear-
nest guitar) with a modified trombone/com-
puter of his own design, breaking his sources
down into basic functional components and

reassembling them spontaneously, ecologi-
cally, collagistically. This was exactly oppo-
site to the tact taken by Plimley and Ellis,
who painstakingly built their performance —
as intense as a Noh spectacle—from the
ground up with jagged intervals and huge
dynamic contours. Together, they are re-
markable—the find of the fest, for me.
Plimley has a lighter touch than, say, Ceci
Taylor; he approaches the piano with a
marnizcal glee and pounces, pummels, and
caresses clusters and soothing feathery
wisps of meledy from the keyboard. Ellis,
an athletic, tactile bassist, complements hirn
superbly.

Another pair, Alabama’s LaDonna Smith
and Davey Williams, sought a middle ground.
Smith’s viola stroked grand gestures and
hoedown tactics behind Williams’ sometimes
surrealistic guitar escapades. Theirs is the
Nip & Tuck School of Improvisation—at its
wildest an orgiastic yelp, at its most intimate
like the inside of a pumpkin growing. Their
good-natured, folksy humor suckered the
audience into a comfortable acceptance of
an unconventional sonic spectrum, as op-
posed to the distance I felt from the more
modest splinters of Eastern European eth-
nic swing, slang, and slam offered by the
Czech vialinist-vocalist/drummer duo of Iva
Bittova and Pavel Fajt.

Trios were even more attractive this trip.
Though I couldn’t warm to Maggie Nichols’
possessed vocalese (including theatrics,
mime, and a tap dance), Irene Schweizer
and Lindsay Cooper provided pliant piano
and bassoon flourishes. NYC's New Winds—

nize. The double reed/guitar tandem of Joe
McPhee, Andre Jaume, and Rayvmond Boni
wove intently lyrical, lovely polyphony and
concentrated solo assertions, often sotto
voce. McPhee's “Voices,” with his meas-
ured, mournful sopranc sax the primary
voice, was exquisite . . . not to slight Jaume's
gentle phrasing or Boni's spiky guitar con-
tributions.

Chief among its attractions is the fact that
Musique Actuelle has no ideological spapbox
to mount; the festival is an open forum to
explore improvisatory attitudes and avenues
of expression. So the ritual purity of Cecil

Joe McPhee

Taylor's ofttimes tumultucus quartet there
with two percussionists, the rambling Andre
Martinez and the focused, fascinating Greg
Bendian) finds equal footing with Fred Frith's
Keep The Dog, a deceptively innocuous,

Eltiatt Sharp: ferrorist dynomics.

Ned Rothenberg and J.D. Parran on reeds,
Robert Dick on flutes —retained their own
identities while dovetailing nicely in a series
of evocative compositions; Marty Ehrlich’s
“After All" a case in point, where bracing,
slippery eel lines slide, tangle, and harmo-

accessible retrospective of the guitarist/
fiddler/provocateur’s past, incorporating
noise improvs, dance music (British Isles
folk —i.e., fiddle tunes and Morris dances—
and pop), and everything in-between. Or,
for something completely different, the Cold
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MARK MILLER

HYQU VIELZ



War agit-pop songs of Lindsay Cooper's “Ch
Moscow,” a blend of Carla Bley-ish (via
Weill, natch) tangos, waltzes, swing riffs,
and burlesque solos (Alfred 23 Harth filled
the Barbieri bill) . . . a far cry from the
almost painful slabs of sound and terrorist
dynamics from Elliott Sharp’s “Larynx,” or
the precious calm of Canada® Evergreen
Club gamelan.

Canadian groups comprise nearly half of
the schedule, and they’re often enlightening
even when less than entertaining, The En-
semble Pierre Cartier’s Iyrical freebop, an-
chored by the leader's fluid fretless bass,
stressed compositional detail and chiaro-
scuric textures above solo insanity, though
altoist Jean Derome (always attractive) and
sopranoist Jean-Denis Levasseur essayed
asymetrical outings above the sparse, fioat-
ing rhythms. (A trio spinoff of this sextet,
entitled Evidence, provided a panoply of
Monk tunes—deftly done, but a tad too

reverent, too literal—as accompaniment to
a roomful of largely abstract and imagistic
painters doing their thing one afternoon in
a shopping mall.) Similarly, the highly-re-
garded Jean Beaudet Quartet surveyed
daubs of color and pointillistic rhythmic
effects without sounding really distinctive;
they never grabbed hold or broke loose.
And Andre Duchesne’s 16-piece extrava-
ganza was subdivided into four secticns
(four strings, four guitars, four reeds, and
a two-keyboard/two-drum rhythm section)
for quaint, methodically strange, composed
pieces juxtaposing delicate wind choirs to
slashing Bartokian string writing to a ballet
mechanique for guitars to a 21st century
electric blues, but seemed too fragmentary
to hold together.

But there were plenty of successes too.
Though Hans Reichel was surprisingly com-
monplace when imitating Leo Kottke on
conventional guitar, his fretted-at-both-ends
stick-guitar enticingly echoed a lute, kora,

MARK MILLER

koto, ch'in, shamisen, banjo, and medieval
psaltery. Barre Phillips, an originator of the
solo bass concert over 20 years ago,
stressed spontaneity and play, sustaining
interest from slivers of sound, harmonies,
overtones, extreme timbres and dynarmnics.
Roscoe Mitchell, with two sublimely
oblique, labyrinthine alto solos, reminded
me that he has an absolutely unique point of
view on that instrument. And the Rova Sax
Quartet spun intricate, wildly precise and
devoutly expressionistic spiderwebs of
sound, with contrapuntal lines criss-crossed
for structural strength and sheer beauty.

It occurred to me during the week that
festivals like this one, where experience
follows experience, surprise follows sur-
prise, heighten, sharpen one’s senses, so
that you view everything around you differ-
ently, feel things more intensely. Such op-
portunities are rare, and to he cherished.

—art lange
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Observations

VICTORIAVILLE
FESTIVAL 1989

The #th Aunual IFMAY. compared to Lhe previous
year's goltogether (12:88 p.27) was, for me, overalt less
exhilaratng and a bt of a disappoiniment acsthelically. |
lound thal the ambient pall ol hght rain and overcast
autumn siies was loc inlreguently inlerrupted by the
exceplional or calia inspired performances (the groups of
Plimley & Elbs and McPhee Boni Jaume, along with indi-
vidual perfermances by Cecil Tuylor & Roscoe Michell
were siandouts)  Even so, still | must judge the festival a
success. A success because 11 was well organized,
congenial, provocatve, reflecled a genvine caring about
crealivity n music. because its existence is stll unique in
North America, but mostimportantly because it provided
a forum for artistry and for a crealive, no bullshitapproach
for Actuefte music 1o exist. The Festival's ambiance does
no! pre-suggest where crealivity can stop but enly that il
has avenuetostant, Actually iLis secondary as 10 whether
any panicular individual inspiration and interaction ignite
inte the magic of another dimension, 1o conveyed inspira-
tion; of primary concern is that tha format is made avail-
able with support.

Even taking o account the unevenness of the
performances, this festival should be a high prierity for
those with an inlerest in Actuelie music and efferts should
be made to altend in 1990,

The 1983 IFMAV was nol an unqualified success;
long five the Festival

Bob Rusch
KRk

Vicloniaville, Quebec, a tiny borcugh nestled haif-
way betweon Monireal and Quebec City, has become the
setting for one of the more adventurous music festivals in
Morth Amenca. For five days {from Oclober 5-8) the
community center, local church, and junior college threw
open their doofs 1o hosta barrage of 26 concerts featuring
some of the most challenging music around, The Festival
de Musique Actuelle de Vicloriaville (IFMAV) celebrated
its sevenih season this year, and musical direclor Michel
Levasseur has continued to put tegether a musical avent
thal presents an important personal vision. Unlettered by
aflegiances 1o styles or genres, Levasseur and company
tread in dangerous territory, grappling with the constantly
evolving and expanding world of new creative musicin its
broades! scope. Although commitied 1o showcasing
music from Quebec and Canada, the leslival organizers
approach programming with a truly open, international
ear.

The festival operates under the musical rubric of
“musique acluelle” which is loosely translated as an all-
encompassing new music with no boundaries. *music of
now" that s in the process of inventing itself. This is music
that has elements of rock, jazz, improvisation, compasi-
tion, tradition, iconoclasm, and everything in between.
One hurdle this music faces is thal a language has not
really developed to define it. This olen makes il difficutilo

develop an audience. Rather than being daunted by the
problems inherent in presenting music of such broad
scope, this lestival provides a setting for widely disparale
musicaf events 1o crash against one another, 1o see what
serls of resonances develop.

FIMAY has become a focused forum where many

1 kinds of music are juxtaposed and people have an oppar-

lunity to chalienge their tastes and opinions. In this small
town, with few distractions, the audience istens carefully
and people are more than willing 1o voice their opinions.
Fans, journalists, and the musicians immerse themselves
in concerts that begin atnoon and run uatil past 2am. {ltis
natunusuallo gotoa small hall and have both Gecil Taylor
and Fred Fritﬁ in the audience.) In the midst of this
intensive environment, one is constantly forced io
reevaluate biases and perceptions
THURSDAY

Itis odd 1o come to a five-day feslival and bemaan
the few concerts missed, but unforunalely | arrived too
late 1o calch a rare North American solo appearance by
bassist Barre Phillips. All reports indicated that this was a
probing and well-played event. Look for the broadcast of
this and other concents from the festival by the CBC during
the coming year. Also missed were a performance by

. Montreal-based Ensemble Pierre Cartier lfeaturing the

superb saxophonist Jean Derome and a recital of the
music of Quebec composer Raymond Daveluy,

The first performance that | caught was the evening
performance which ook place at ihe Grand Cafe, a
community halwhich was the sight for the biggest evening
events. The large hall is essentially a gym with a stage al
one end. It had been transformed inlo a comfonable,
acouslically accommodaling (though very smoky) space
by the installation of drapery, large paintings on the walls,
and a combination of row and table seating. Quebec-
based Andre Duchesne presented & performance piece
created especially for the lestival. The piece fealured

sixteen musi-
cians and was
based on his
evolving series
of pieces about
a science fiction/
fantasy world of
‘L™ Apostrophe.
The ensemble
was divided into
four quartets:
sirings, reeds,
guitar and bass,
and keyboard
and percussion,
Arranged as dis-
crete sactions of
ligh;:{v com-
posed episodes
interspersed
with spoken text, the music ranged from Bartok-influenced
string sections lo Zappa-like rock ensemble. Although
certain sections (especially the string writing) were well-

Paul Plihnley hy Sylvam Laflour
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done, overall the arrangement was Iragmented and in
need of editing,
FRIDAY

The day began
with a performance at the
CGEP, the local junior
cullgge. This space con-
sisted of a small audile-
fium with 1able seating
which offered a more infl-
male setting than the
Grand Cafe. Mentreal
Fuilarist Tim Brady col-
aborated with American
electronics manipulator
Nicolas Coflins lo create
a sefies of duels that
combined fo form a musi-
cal collage. Collins uses
homemade electronics
controlled through a
medified frombone 1o
create sampled, sored,
adited, and juggled
sound textures ranging
from radio snippets fo
raw electronics, Theslide
oiu’:heb;rombone along
with a batlery of foot con-
trols altered the pitch and ‘ .
velosity of the sounds.  Lisle Ellts by Sylvain Lallour
Brady 15 a sparse player
who filters ajazz guilar approach through nulliple echoes,
dividers, and fuzz tones. Their best moments resulted
Trom Collins’ keen wit and sanse ol timing leeding material
1o Brady (often bits of looped pieces of Brady's own lines)
10 create sponfaneous dialogues and assemblage.

Next up was the piano/bass duets of Pau?PIimley
and Lisle Elis. These two have bean working together for
over tan years and have developed a clear compatability.
Their performance began with a ritualistic drama. Ellis
danced out slowly, hugging his bass upside down and
close 1o his body. Plimley appeared from undermneath the
piane playing first the botiom, then sides and 1op of his
instrument. This developed into improvisations of unfet-
tered energy. Plimley's free approach offers an open,
romantic attack with influences of Cacil Taylor. Ellis' bass
playing was of particular note with clear full 1one and solid
?hraslng. Although there were strong moments, the per-
ormance suflered during lransitions between varying
fevels of intensily and lacked dramatic dynamism.

The local church was the sight fer an evening
performance by Canadian gamelon ensemble The Ever-
green Club, This group provided dance trance melodics
with contemnporary interpretations of Indonesian percus-
sion music. Although well-performed, the music took a
simplistic, minimalist approach with little original spin.

 The main event for Friday was a sonic assault by
Elliot Sharp and group as a replacement for the canceled
Lounge Lizards. The eveniag began with the quartet
Carbon featuring Sharp on double-necked guitar/bass,
Zeena Parkins on amplified harp and keyboards, and
Samm Bennett and David Linton oa drums. This muscular
unit pounded through two of Sharp's Iribal, hard-core,
industrial noise improvs, A brief respite was provided bya
parcussive piace performed by the Soldier String Quartet.
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Then carbon and string quartz!t were joined by two table-
top guitar players, trumpet and trombone. The full en-
semble lashed inlo Sharp's opus “Larynx.” This onslitgqm
features instruments tuned in quirkY intervals played in
open lunings very foudly. The resulling harmonic over-
tones reverberate and resound, building dense walls of
sonic slabs which could actually be felt, “Larynx™displayed
more sense of vagiety and space than the small group but
there is litlle room for subtlety in this music, Development
relies more on textural densiies than on melodic or
rhythmic change or detajl,

The evening ¢nded with the German group The

' Blech whose hard-rock dada/cabaret was performed ata

late-night informal party.
SATURDAY

Pro?ramming acuity is the key to the success of the
Victoriaville Festival and Saturday's performance by
German guitarist Hans Reichel at the CGEP proved to be
perfect. Afterthe inlensity of the evening before, Reichel's
spare personal approach to the guitarwas a decided relief.
Like Sharp, Reichel uses open-tuned stringed instru-
ments ol his own invention and works with overiones and
harmonics. Their approaches, however, are diametrically
opposed. Where Sharp uses inlense amplification 1o
create reverberaling walls, Reichel's approachis contem-
plative and rich with detail. His hand-made instrumenis
allow him to deploy a two-handed technique to explore &
balance of resonance and decay, thythm and counter-
rhythm, with a ringing, chime-like tone that has elements
of dulcimer and lute. Raichel's thoughtful improvisations
develoxed skeins of pulsing harmenic sound structures.

n afternoon performance by David Garland lol-
lowed atihe Grand Cale. He presented songs that delved
inte the world of the mundane lor subject matter. Accom-
panying himsell on 1oy instruments and joined by Cinnie
Gales on keyboards and lkue Mori on electronic percus-
sion, he tried to invest the song structure with a wry, hip
sensibility. His pseudo-naive simplicity seemed jaded and
trite and the music seamed half-hearted.

Tha tric New Winds proved a perfect foil to Garland.
This muli-instrumental group of Ned Rothenberg, Robert
Dick, and J.D. Parran tekes a unique approach to the
woodwind ensemble. Their music explores manifesta-
tions of wind and breath through all types and combina-
lions of flutes, clarinets, and saxophones, These are ail
masters of technique, in full conirel of multiphanics, over-
blowing and circular breathing. They wove these into
multiple variations with a well-paced set that showed all of
their playing and writing skills equally. They are develop-
ing a vital, personal voice in the growing world of wind
ensembles,

Salurday night presented two old masters of the
improvised music scene in a doubie bill: Roscoe Mitchell
and Cecil Taylor, both playing with' quartets. These wo
have continued to be invoived in the lorefront of tha avant
garde, consiantly growing and evelving their music, Al-
though their appreaches are quite diflerent, they both
pointediy ignore fads and stylish recreations. They remain
artiss making personal statements which assen the
human creative [orce.

Michell chose to perform in a standard pianc quar-
tet formal with long-time SCM coltaborators Jodie Chiis-
tian on piano and Malachi Favors on bass. They were
joinad by Detroit drummer Tani Tabbal from Mitchetl's
Sound Ensemble. This music is deeply rooted in the
energy music of the sixlies and, in fact, three compositions



wera dedicated to musicians associated with that style: an
early AACM trumpet player, Reverend Frank Wright, and
Steve McCalt. To wrile this off as regressive music is
simplistic and focuses on a flawed primacy of an impera-
tive that everyihing be “new.” Micnell’s playing was su-
purb, particuarly an acid-toned alto solo and a breathy,
passionale soprano solo band provided a rooted thythm
section for Mitchells excursions although Christian
seems a bit out of his element at times. This music 1akes
an inlensity and commitment and uses re-thought sirug-
tures 1o create a vital extension of free playing.

Cecl Tayler's consistency through the years is not
anly his unmistakable piano style, but his assertion of an
avolving personal vision. The fact that his music goes in
and out of populanty has nothing to do with the music and
everything to do with prevailing public taste which he
staunchly ignores. Bul, this particular performance, fea-
turing William Parker on bass and Gregg Bendian and
Andre Mantinez on percussion, lacked the focus and group
ampathy of Taylor's best bands. The choice of Bendian
seemed to be anatiempl Icopenupthe density of Taylor's
music. The addiion of Marlinez to the trio only added
clutier. He didn'tlislen and appeared to only be interested
in filling up every pessible spzce with constant unfocused
jumbles of noise. Somehow, through all of this, Taylor
proceeded unrutiled, but the performance never quile
came together.

The evening ended al the CGEP with the Toronlo
band Shuffle Demons. This comic ensemble presented a
combxnation of rock, FR&B, Monk, Rolling caIT os, and
dance beats. This is music about slyles, and although the

contenl was no! always that well developed, the tight
ensemble of three homns, bass and drums crealed a
rollicking late-night party almosphere.

AN

Raymond Bant by Robert Bielecks

SUNDAY
This fourth day gotoff 1o a slow start with a perfune-
lory periormance from Montreal-based Jean Beaudet

Quartet. This post-bop unit presented long pieces, which
never quite ciicked. Although the pieces were well played,
they never displayed much energy or conveyed much
emotion,

The afterncen performance at the Grand Cale pre-
santed the Belgian group Maximalist, This ensemble, or-
cheslrated for two planos, three reeds, and cello, played
a program of pulse pieces which intertwined minimalist
fines In an open format. This group has managed 1o ex-
piode tha strict tenets of minimalism by liting pulse and
stucture while allowing for a cartain level of ree interplay.

Although hypnotically
numbing al fimes, this
group presented an ab-
sorbing set.
ne of the better
concerts of the festival
was the afternoon per-
formance at GEP by the
trio of Joe McPhee on
pocket trumpet, valve
frombone, and soprano
sax, Raymond Boni on
guitar, and Andre Jaume
on tenor and soprano sax.
This group has been
working occasionally
since 1980 and all three
inventive musicians dis-
played both individual
prowess and group em-
pathy. Their abstract im-
ressionist performance
gan with spare shards
of sound. The gauze-like
textures of the first piece
gave way to a harder-
edged interaction with
musicians combining in
various formais of solo,
duo, and Yrio augmenting
their instruments with
electionic eflects, Of note
was an aslonishing dust between McPhee on pocket
trumpet and Jaume on enor. Their two lines intertwined
and splintered back and forth, as they traded ideas mid-
stream.

The evening concert featured one of the premiere
ensembles of improvised music, the ROVA Saxophone
Quartel, Operating as a collective unit for over a decade,
this group epilomizes musique actuelle. Their music is
equal parts composilion, improvisation, arrangement, and
spontaneous invention. Their book ranges from originals
to comrhissioned pieces by musicians ranging from Fred
Frith to Anthony Braxton. This performance was equally
split between pieces by members of the group and those
by Fred Frith, Hanry Kaiser, and Henry Thraadgil. The
Frith pieces were quirky dances and sangs, and itwas fun
to hear his shewed sensibility transformed for a sax
guartet. | was surprised that the Threadgill piece was the
most tightly compased, and at times, the writing seemed
a bit stiff. The entire performance was superbly played,
particularly “The Unqueslioned Answer™ which paired
soprano/sopranino duets with alto/aritone duets.

One of the more ambiticus concens was the main
avent of Sunday night, the Lindsay Coo_Fer and Safly
Poiter collaboration entitled *Oh Moscaw.” The music and
text deal wilth Ewope and the Cold War and is in manl
ways a throwback to the heyday of British Canterbury-rac
of the mid-seventies. Cenainly, the band showed its roots
in that mevement featuring Henry Cow and Soft Machine
regutars, The band included Cooper on alto and bassoon,
Polter on vocals, Alfred 23" Harth on alto, Marilyn Mazur
on percussion, Hugh Hopper on bass, Evira Plena on
keyboards, and Phﬁ Minton on trumpet and vocals. The

Continued on page 90
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revolutionary intent of
the concept was hardly
maiched by the compo-
sition and at imes what
could be made oul of
the lyrics came peril-
ously close to preten-
sion, yet the overall ef-
fect of the piece was
strong. lis full of some
of the best hooks I've
heard in awhileand the

romners, particularly

opper's fuzzed out
bass solo, Cooper's
bassoon playing, and
Minton's acrobatic vo-
calizing pulled the
music through for a
memorable perform-
ance.

The evening
ended with a perform-
ance by N.Y.C. r0ck pLindsay Cooper by Robert Bicleekt
band No Safety. This
group, fromed by Zeena Parkins and Chris Cochrane fea-
tured harsh-edged jump cuts and open-spaced interplay
in tha context of compressed rack sengs. The two guitar,
bass, drums, harp/keyboardfaccordion lineup iraded lead
and rhythm roles chopped by noise punctuation. This is
some of the mos! intelligent, inleresting rock that I've
heard in a while.

MONDAY

The pinnacle of the festival’s programming oc-
cuered on the las! day. By this ime, my head was full and
it seemed difficult o think about listening any more; the
music caughtmeoff guard, The combinalion of the events
on this final day allowed for resonances between the
various performances and fresh conclusions and com-
Wnsonswere made. The day began with the duo of Davey

illiams on guitar and Ladonna Smith on violin, vicla, and
voice. This performance showed their Seuthern blues
underpinning{ fitered throu%h Company-style free im
provisation. Their musicis a kind of skeichpad of lines and
densities with raw sound as elemen's to be manigulated
and structured. This type of music always threatens 1o [all
apart and the challenge becomes how to react and self
edit io achieve structure, Smith and Williams managed to
meet this challenge during duets and solos where non-
technique was con'rolled and combined with tecknique to
produce down-home blues-drenched free improvisations.
__ Inharmony with the morning duet was a trio of Swiss
E!amst trene Schweizer, vocalist Maggie Nichols, and
indsay Cooper sitting in for an ailing Joelle Leandra.
These representatives from the European collective FIG
{Feminis1 Improvising Groug) blended wild theatricality
with free musicality for a balanced and structured sponta-
neous group improvisation. Although at times Nichols’
free-scal babbles wear thin, the group inimacy and su-
perb balance batween musicians provided an inlriguing

set, Schweizer mixed the use of mallets on every conceiv-
able part of the pianc with her distinct open piano style.
Cooper's bassoon and aito playing was resirained. She
managed to play round ihe others'ideas without overpow-
ering, while constantly making concise additions of her
own. Nichols uses her voice as aninstrument lor dramatic
eflect, switching from singing to speaking to harmonic
sereeching with total control and ease. This set showed
total group empathy and communication.

Thefinal concertwas a double bill at the Grand Cale
featuring Fred Frith's group Keep the Dog and the Czech
duo of va Bittova and Pavel Fajt. Biltova and Fajt were a
true discovery. This vialinvocal and percussion duet
blends East European folk music with loose improvisation
in a highly intimate slyle. It is warm and personal music
and the strong musicianship and emotional delivery
brought afresh, vital blend of song-form, folk dance music,
and improvisation, The opportunity to compare this duc
with the {ractured blues of Williams and Smith and the
exploded spontareity of the Cooper/Schweizer/Nichols
Irio expanded my perceplion by creating a distinct context
for the similarities and contrasts of all three performances.

The festival ended with FIMAV regutar Fred Frith
and a band tha! presented a tweanty year retrospective of
his music. Frith has put logether a band consisting ol Rene
Lussier on guitar, Bob Ostenag on electronics, Kevin
Norton on drums, Jean Derome on reeds, 2eena Parkins
on accordion, harp, and keyboards, and Frith playing
Euilar, violin, and bass. These pieces are pulled from

filh's closet, and included matenal ranging from his days
with Henry Cow lo recent theater music, The music is
rearranged for the band, mixing and maiching eras and
genres, Much of it is music that has been recorded. Frith
olten went back to original skelches for pieces and recon-
structed them rather than simply Imnscnbin? the recorded
versions. What resulted was a phenomenally entertaining
and nostalgic set which jumped from style to style yet
always maintained Frith's indispensable personal signa-
ture.

On the final crashing notes of a hard-rock rave lﬂ«
Frith’s band, the seventh annual FIMAY came to an end:
five days of conslant music and party. The fact hal some
of the concerts were more engaging than others or that
some of the music didn't succeed 15 unimportant. This

- festival's role is to bring the many lacets of *musique

actuelle” to one place, so listeners can attempt to grapple
with challenging music of all types, regardless of style.
Levasseur continues to draw upa multifaceted program of
music each year o develop unique and innovalive con-
texts for the various performances. Even sickness or

. cancelations are dealt with in creative ways. In this envi-
: ronment, last minute replacements like the addition of
i Cooper to the Schweizer/Nichols group are added bo-

nuses for the spontaneous excilement they add. The
presaniers are caughtin the difficult position of attempling
1o increase their awdience withou! compromising their
booking policy, but they are dealing with it nobly. Tﬂere is
siill a low-key atmosphere of camaraderia, and the music
is presented with a high level of professicnalism. This is
clearly one of the mest important, consistenlly exciting
musical events of North America. Mark your calendars
now for Octobar 4-8, 1990. For any fan of creative impro-
vised music in all its varied forms, this festival is notio be

missed,
AN Michael Rosanstain
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Festival Musique
Actuelle

CANADA
VICTORIAVILLE

ThHE
wilds of small-town Quebec
once again provided the back-
drop for this continent’s maost
comprehensive-up-ro-date
taste of musical wilderness. For
the seventh time, Victoriaville

BEAUTIFUL

overcame the impossible obsta-
¢cle of atrracting an internation-
al audience 10 an obscure site in
eastern Canada for the sole pur-
pose of indulging in the full
gambir of contemporary
music. If this year stood out
from the others, it is only in
thae the breadch of earlier fes-
tivals was reinforced by even
greater consistency, both in
programming and execution.
Both solo performances on
the bill were excellent. Barre
Phillips provided a more or
less complere tour of his
accomplishments as a bass
soloist, his familiar lyrical side
giving way to 2 positively nas-
ty, noisy, delightful alrer-ego.
Deftly reraining risk while
never lapsing into sloppiness,
Phillips crystallized his gestu-
ral conrrol in an unorchodox
pizz technique: the karate
chop. On the converse, erst-
while notse-mensch Hans
Reichel gave an elegant,
sonorous performance, indicat-
ing his recent move towards
tonal centrism. On hand-

crafred guitars, he sent up
shimmering sonic ners, trans-
formed by abrupe colouriscic
change. For grungier impulses.
Reichel reserved the “dach-
sophone™. a bowed wooden
tongue capable of producing an
astounding panopoly of rim-
bres. including a very conving-
ing human voice. '
Up from Alabama, the duo
of Davey Williams and
LaDonna Smith broughe
warmth, cxacting musi-
cianship and blues sensibiliry,
not to mention an eleceric base-
ball mit, motorized plastic fish
and a stuffed mouse. Smith’s
viola solo was exhilarating,
with her woody, pencrrating
tone and her mastery of the
alternative means needed to
charr che instrument’s vast har-
moni¢ topography. “Wavey"”
Davey wang-dang doodled an
extensive electric guitar solo,
replete with a scction that
turned 4 tape-measure M0 a
thunder-sheer. Together, thetr
playing was responsive, rich,
and quick, and it didn't hesi-
tate to' tread on serident terri-
tory shied away from by many
current improvisers.
Mid-sized groups were also
wel] represented. San Francis-
co’s ROV A Saxophone Quar-
tet used the acoustics of the
Eglise St Vicwire to great
advantage, especially at rche
end of “The Unquestioned
Answer”, when the church
echo added a chird voice to
Bruce Ackley's call and Larry
Ochs’s response. New member
Steve Adams was a fresh addi-
tion on alto, as the group dip-
ped into rheir deep repertoire
and worked through composi-
tions by Frith, Threadgill and
Kaiser. From the opposite
coast, New Winds showcased
pieces for reeds and flurtes.
Robert Dick, Ned Rothenberg
and ] D Parran exploited a
wide range of overrone and
microtone possibilities; che
standour among cheir fine
compaositions was one by
Rothenberg called "Traction”

WIRE MAGAZINE

Back from the dead. the long
awaited return of the Joe
McPhee/Raymond Boni/
Andre Jaume trio was occa-
sioned this vear, their unicy
uncompromised. McPhee
worked best on haleing pocket-
trumper while Jaume cut a
thick renor. Boni rocked our in
a tempestuous, overdriven
guitar-feedback solo romp, but
otherwise stuck to his more
evocative role as a devour Djan-
gophile.

A degree of myseery is al-
ways present in the music of
Cecil Taylor, though in this
case it was an unpleasant mys-
tery surrounding the inclusion
of disruprive, desultory percus-
sionist Andre Martinez, whose
resolute refusal o listen to any-
thing going on ran counter to
the fluidity of the rest of the
music. Luckily, the other
musicians were able to ignore
him, and their radar-scopic in-
tuition — bassist William Par-
ker nailing Cecil's left hand,
drummer Gregg Bendian en-
gaging with Tayler in unbe-
lievable rhythmic unisons
{even during rwbats sections) —
couldn't help but remind one
of the extra-sensory proceed-
ings once the mainstay of
Taylor's relationship with Jim-
my Lyons. The other "modern
jazz master” to play the fest
was Roscoe Mitchell, and
while his quarter didn't quite
do the trick (and a stab at
nostalgia-balladsville fell
dreadfully flar), his playing
was 50 outstanding as to com-
pletely make up for it. What
Mitchell does with a phrase is
positively perverse, parricular-
ly when he turns to alto sax;
the sancrity of metered time is
no longer threatened so much
by linear overlap as by the
thickening of melody lines into
ilabs, In a piece dedicated to
Frank Wright, Micchell repe-
atedly hurled such one-note
stones, building them into a
giant harmonic pile that finally
collapsed in violent release.

JOHN CORBETT

February 1990



FESTIVAL SCENES

Festival international de mu-
sique actuelle de Victoriaville
October 5-9, 1989

When the programme of this
year's festival was unveiled,
one could not help but notice the
unusually high return rate of
previously invited performers.
Examples abound: The Rova
Saxophone Quartet, Cecil Tay-
lor, Roscoe Miichell, Robert
Dick and Ned Rothenberg,
Alfred ‘23" Harth and, the
festival stalwart himself, Fred
Firth.

Not only were these retum
visits significant indicators of
the festival’s scope, but in con-
sidering the rest of the pro-
gramme, it was striking to see
bow many of the invited guests
already have lengthy careers
behind them in those circles
loosely described, for lack of a
better word, as ‘“‘new music-
oriented,”* Names, such as Irene
Schweizer, Maggie Nichols,
Hans Reichel, Joe McPhee (with
Raymond Boni and André
Jaume), Lindsay Cooper, Barre
Phillips, are more than familiar
to the cognoscenti.

Through all of it, the ques-
tion arises whether there were
any new names at all, or real
first time discoveries to be
made. Fortunately, one can say
yes, but barely so. For starters,

12 CODA

the percussionfvoice and violin
duo of Pavel Fajt and Iva
Bitova was surely impressive in
its North American debut. To-
gether, they played a highly
thythmic and very precise set of
original material culled, for the
most part, from their two rec-
ords, which have attracted much
favourable attention amongst
the most knowledgeable. Fajt,
by the way, demonstrated much
restraint and subtlety on his
large drum kit, prompting a fel-
low joumalist from a major
publication to quip:”’Billy
Cobham, he ain’t!” And thank
goodness for that! But this per-
formance, which was to launch a
tour of the continent, was the
beginning of the end of their two
year association, since the for-
mer was to join a rock band in
Czechoslovakia, while the latter
intends to return to the theatre,
she being an actress by profes-
sion.

More germane to our inter-
ests are the concerts where the
emphasis was focused around
improvisation. Of course, the
Taylor/Mitchell double bill tops
the list for most readers of this
publication. Opening the eve-
ning was Roscoe Mitchell and
his ‘‘Flor-of-Things’>  quartet
with Tani Tabbal as replace-
ment for the recently departed
Steve McCall. Overall, their set

was uneven, as they fired off
two muddy free pieces, then a
couple of clearer features for the
leader’s angular lines on alto
and soprano, then concluding on
a not too convincing neo-hard
bop piece in which Mitchell’s
tenor sounded more like a trans-
posed alto.

To most, the second half of
the show began umexpectedly
when, on a darkened stage, Cecil
Taylor and cohorts slowly es-
tablished the mood of the fore-
boding ritual. Intertwined with
vocal moans were percussive
splashes, brewing the sound
luminously until the Master
takes place before his keyboard.
At first probing, be fills the gaps
in between, building up the per-
formance to fiendishly over-
whelming proportions, Casting
aside apything susceptible to
hang on 1o, his aspersions must
be taken as a whele, an indivis-
ible continuum of sound in time.
Participating in the maelstrom
were percussionists Gregg
Bendian and André (a.k.a.
Henry) Martinez, the former a
newcomer to the fold, the latter
somewhat of a mainstay in re-
cent years. As a percussionist,
Martinez has the strange ten-
dency to play time, which seems
rather spurious in that context;
from time to time he took out a
tenor saxophone (the first in-

strument he took up as a youth)
but a Frank Wright he ain’t! In
any event, his escapades were
(fortunately) lost in the remain-
ing din. Finally, kudos go to
bassist William Parker for
being audible throughout; with-
out a doubt, he has become the
leader’s new foil since the death
of Jimmy Lyons,

Elsewhere in the festival, the
beautiful Ste-Victoire church
was the site for only a couple of
concerts this year, one of them
being the return engagement of
the Rova Saxophone Quartet.
For close to 90 minutes, they
played a most invigorating set,
featuring originals by the
group’s members as well as
commissioned pieces by Henry
Kaiser, Henry Threadgill and
the ubiquitous Fred Frith (in
attendance at the concert). With
its recent personnel change,
Steve Adams replacing Andrew
Voight, the group remains as
tight as it has ever been, its
newest member providing some
free wheeling solos along the
way.

More ventilation was fea-
tured in other venues, the most
noteworthy being the trio New
Winds. Of a decidedly different
tone, this group brings together
in even parts the jazz feel of
multi-instrumentalist J.D. Par-
ran, the contemporary classical

PAUL PLIMLEY & LISLE ELLIS (Photograph by Andrea Morrison)
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approach of flutist Robert Dick
with a bridge of sorts provided
by Ned Rothenberg’s contribu-
tions on alto sax and bass clari-
net. Covering both sound piece-
like explorations and rhythmi-
cally engaging compositions,
they offered a smartly built
programme with sclo excur-
sions from each member and
various combinations of duets.
Challenging music that however
makes a statement without be-
coming unbridled or spastic.

The same can also be said for
the McPhee-Jaume-Boni trio
whose set straddled the lines
between sonic interplay and
melodic development akin to the
customary theme and variation
strategy. Boni’s half-flamenco,
half-gypsy tinged accompani-
ments added unusual shadings
to the proceedings; while
McPhee’s soprano rang the
clearest of his three horns
{pocket trumpet and valve trom-
bone being the other two),
Jaume’s tenor was most promi-
nent throughout, though he
added some (discreet) touches
on flute and soprano clarinet
along the way.

From one strand of free im-
provising, we move on to a very
contrasting one with the tric of
Irene Schweizer, Maggie
Nichols and Lindsay Cooper,
the latter being a sub for the
ailing bassist Joelle Léandre.
(Do get well soon, Ms. L.) Be-
cause of that change, the third
member acted more as a second
or third fiddle, though she
mostly played her main instrm-
ment, bassoon, as well as a little
alto sax. When the music was
happening, it was essentially
between the vocalist and pian-
ist, who have a similar sense of
theatricality.

The Canadian duo of pianist
Paul Plimley and bassist Lisle
ERis was also geared towards
spontaneous improvisation,
though they chose to play an
uninterrupted set. Ebbs and

flows ensued as each musician
tuned in to other’s sensibilities,
acting and reacting on pure in-
tuition. Even though the bas-
sist’s amp failed on him, he
made it clear that his sound is
not really dependent on it, for
his sound possesses a resonance
of its own that was heard at all
dynarnic levels.

Other Canadians scheduled
were, for the most part, retumn-
ees to the fest. The first concert
on the schedule featured bassist
Pierre Cartier’s sextet, with its
unusual instrumentation of two
trombones, two saxes, electric
bass and drums. Because of its
early time siot (noon and on
Thursday to boot) I could not
make on time, as was the case of
many other people from out of
town. Incidentally, this band
performed last Summer at the
U.E.R. festival in Antwerp and,
as of this writing, they have just
about completed a recording
session, to be released this year.

Once a hot ticket on the local
jazz scene, the quartet of Jean
Beaudet scems to have lost a
little bit of its edge, the main
reason being the few gigs they
have had in recent times. In their
performance, they played quite
free, yet there was a cautious
feeling to it all. Tenor saxist
Yannick Rieu, known for his
ebullient playing on the local
scene, did not really get started,
as if the presence of the pianist
somehow impeded his creative
freedom that he normally enjoys
with the drummer Michel Ratté
and bassist Normand Guil
bault. Guitarist Tim Brady, for
his part, tried with little success
to meld his textural soundscapes
with the live sound samplings of
Nicholas Collins. The latter,
incidentally, uses a trombone as
a speaker for a system of reverbs
and delays, which he further
modifies by means of a keypad
of his hom as well as a breath
controller. Using an acoustic
instrument in this way may well

be a novel approach, but the
results are much more inclined
to (creative) noodling than ac-
tual musical design.

Docdling of another kind was
also heard when guitarist Davey
Williams and his violinist/vo-
calist partner LaDonna Smith
puttered around in the sound
effects dept., taking time off
here and there to inject the pro-
ceedings with country blues
licks for tongue-and-cheek ef-
fect.

Elsewhere, the late evening
shows, as usual, featured the big
events of the fest. The official
opener was the premiere of an
orchestral work by guitarist
André Duchesne, Scored for 16
instruments, divided in string,
violin and sax quartet with a
four man rhythm section behind
them, the piece, titled L' ou ‘L
was somewhat like a sci-fi fairy
tale narrated in spots by the
composer. Because of its essen-
tially composed nature, little
improvisation was heard.

The following night, Elliott
Sharp plastered the wall with
sound from start to finish. First,
he played in quartet, then a
string quartet played one of his
compositions and, finally, his
11 piece band e.g. *‘Carbon™
yelled itself out in his wall-of-
sound opus, Larynx. Now, if
people would talk at this level,
we would all be affected by lar-
yngitis.

Despite the unevenness of
the shows, there were still some
highlights. Composer Lindsay
Cooper and her group surely got
the best round of applause after
the performance of her work, Oh
Moscow, co-written with
lyricist Sally Potter. Of the
cast, vocalist extraordinaire
Phil Minton received the big-
gest ovation for his stunning
capabilities.

In contrast to the large en-
sembles, solo performances
were in the minority. On open-
ing day, Barre Phillips played a

solo concert, which I missed,
while Hans Reichel used his
personally designed stringed
instruments to create very hyp-
notic soundscapes. Known ph-
marily as a solo performer (and
his discography bears that fact
out, t00), he is undoubtedly one
of the most lyrical free impro-
visers. However, the limited
dynamic range in which he
chocses to work does make the
music a little too comfortable at
times.

The closing concert featured
two very contrasting groups, the
first being the Czech duo, the
latter being festival favourite
Fred Frith, Having talked about
the former, one can indeed speak
of a contrast between the duo
and Frith’s sextet, Keep the
Dog. For his show, he chose to
present a retrospective of his
work written for a few of his
{countless) bands of days gone
by. Yet it strikes me as unusual
when a figurehead of ‘*‘mew
music’” decides to recycle older
musical material.

This concert may have been
the best indicator of this year’s
fest, because one had the sense
of deja vu in most of the sched-
uled concerts. But then again,
this may be symptomatic of the
whole concept of ‘‘new music,””
which, for all its disparate ex-
pressions, is tantamount to a
residual category of trial and
error attempts that give prece-
dence to intuition over design,

As for the festival itself, one
may not wish to put its future in
doubt, but some question marks
do arise. First and foremost,
Montreal will host the upcom-
ing *‘New Music America’’ fest,
only a month after Victoria-
ville's; and since N.M.A.'s
budget is forecast at three times
that of the FIMAYV, its effects
will surely be felt, especially in
terms of media coverage, both
local and foreign, Essentially, a
festival devoted to alternative
tnusic is a risky enterprise, and
to maintain it in a region which
is not easily accessible for those
who do not have their own
means of transportation, does
not help matters either. Now, if
you are such a person and had
the choice to po to Montreal for
a ten day event or 1o Victoria-
ville for five, what then would
you choose to do? - Marc
Chénard
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ALL THE ADMISSION PASSES WORN
around the necks of women press or per-
formers at this festival had little red gender-
identifying dots on them. Apparently this
was an attempt to cut down on pass swap-
ping, and these dots were intended to dis-
courage women from lending their passes to
their boyfriends. In practice, it was insult-
ing. The red dots seemed to be a useless
scarlet-lettering of an already marginalized
minority at the festival. I met only one other
woman writer covering the festival and, for
the record, male performers outnumbered
female performers four to one, and only five
of the 26 ensembles were led or co-led by
women,

Gender was not the only bias in this festi-
val, color being another heavy one; but de-
spite its representational lopsidedness, the
week's varied programming was quite sti-
mulating. Musique Actuelle was broadly de-
fined, ranging from the organ and siring
quartet music of Victoriaville’s own Ray-
mond Daveluy, to the lyrical and graceful
jazz of the Pierre Cartier ensemble, to the
outpouring free jazz of Cecil Taylor, to the
unadorned, soulful doublebass explorations
of Barre Phillips, to the Brechtian theatrics
and intelligent rock of Germany’s The Blech.
The full, six-concert days were programmed
for contrast: on the heels of a peaceful per-
formance by The Evergreen Club Gamelan
Ensemble came Elliott Sharp’s densely tex-
tured, rocking “Larynx”; Nicholas Collins’s
improvisational electronic trombone-driven
tape manipulation duet with guitarist Tim
Brady was a deconstruction in stark relief
against the highly structured minimalism of
Maximalist from Belgium (in their North
American premiere); and following the
witty, grass-roots improv duet of LaDonna
Smith and Davey Williams came Ne-
gativland' high-tech onslaught.

There were some inspired and sometimes
spine-chilling moments, like when acoustic
bassist Lisle Ellis flexed his forearm and fin-
gers ona difficult pizzicato ostinato for what
seemed like ten minutes, till his hair was
dripping with sweat and his shirt clung to
his back; while his long-time collaborator pi-
anist Paul Plimley matched grimace with
laughter, and danced with equal intensity
but opposite perspective on the solid

ground laid out by the bass. ..

Or when Hans Reichel, during a solo gui-
tar improvisation, sounding something like
the hybrid of a hurdy-gurdy and an African
kors, coaxed the sun to shine through
stained glass windows for the first time in
three days of chilly October drizzle . . .

Or the juxtaposition of Phil Minton’s car-
toonish vocalizations and Sally Potter's
forthright and powerful renderings of the
text of Lindsay Cooper's “Oh Moscow,”
about the lingering psychological effects of
the repression of the Cold War on the human
spirit. Cooper later joined pianist Irene Sch-
weizer and vocalist Maggie Nichols in an in-
spired trioimprovisation, which generated a
range of emotion led by an engaging (and
tap-dancing) Nichols. ...

Or Roscoe Mitchell's opening note, sus-
tained and sustained, his eyes rolling
slightly back in his head and fixating on the
back wall with concentration. Supporting
that sustain was bassist Malachi Favors,
with his sweet, transcendent face making
his presence felt, while drummer Tani Tab-
bal, dreadlocks flying like dropped sticks,
was reflected in the curve of the shiny black
grand piano, his rhythm reflecting the un-
sentimental drive and spin-o’-paint colors of
Mitchell's lines. Jody Christian on piano
grounded the quartet in tonality. Late in the
set, a physically drained Mitchell took an
unplanned solo, throwing his horn around
with straitjacket convulsions. His trajecto-
ries created a hologram of sound: in one ear,
out and over and around and behind the
other. ..

Or the moment when Czechoslovakian
vocalist/violinist Iva Bittova turned around
slowly and from out of nowhere spit a ping-
pong ball at the audience. Intensely visual,
this duet between Bittova and drummer
Pavel Fajt was a highlight of the festival.
Most of their improvisational folk songs
were in Czech except a rhythmically mes-
merizing rendition of “Nobody loves me ev-
erybody hates me, I think I'll eat some
worms.” Bittova conjured up images of Billie
Holiday—head thrown back, mouth open,
and sheer guts pouring out. With the sensi-
tive accompaniment of Fajt, her hauntingly
beautiful performance received a standing
ovation.

Other highlights included a dynamic solo
by Montreal cellist, Claude LaMothe, a fea-
tured performer in a large ensemble led by
Andre Duchesne, performing his work L'ou
L'. The Rova Saxophone Quartet performed
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in the Eglise Ste.-Victoire, a cavernous
cathedral which lent a favorable acoustic at-
mosphere. Paticularly memorable was their
interpretation of Fred Frith's “Hope” (for Ro-
bert Wyatt). More Frith was heard at the fes-
tival with his band Keep the Dog, a
“cheerfu] retrospective” (as it was called in
the program) of his 20 years of work. Sound-
ing tight and happy to be there, Keep the
Dog played faithful, nostalgic versions of
Frith's greatest hits. Harpist and keyboardist
Zeena Parkins, who appeared with Keep the
Dog and with Elliott Sharp, burned bright
with No Safety, the band she co-leads with
Chris Cochrane, especially in the interlock-
ing rhythmic dialogues with bassist Ann Ru-
pel that seemed to be the front car of this
aural rollercoaster.

Taken out of its usual urban contexts and
cloistered among the picturesque hills and
valleys surrounding Victoriaville, the music
of Musique Actuelle was like a picture re-
framed, rehung, and reviewed.

—Michelle Kinney

Lindsay Cooper in Victoriaville.

MARK MILLER



THE LISTENER

By John Sobol

If music falls in Victoriaville, Que. do
trees hear it?

The entire scene is so mystifying, so
stimulating, so musically intense; what with
the cathedral concerts and celd rain, the
common breakfasts seated beside last
night’s performers, the hitching of rides
from hotels to concerts and back, by anyone,
from anyone, and the endless raucous musi-
cal midway. How could anyone depart less
confused or less whole?

What precedents are there for this gather-
ing of stunningly creative souls in far-flung
forests? Druids, for one. Victoriaville is
like some sort of latter day Druidic congress.
So the vermilion trees must have something
to do with the music after all. Is Fred Frith
schooled in tree fore?

This may seem like unimportantrambling
to the reader who has never attended Victo-
riaville’s Musique Actuelle Festival
{VMAE). But this was my third visit, and
with each passing year, I grow more con-
vinced the event is really an organic entity
with a mind and spirit of its own — a spirit
transcending individual performances.

Cecil Taylor was undoubtedly the chief
wizard, his concert was a magical incanta-
tion which invoked the most profound feel-
ings from the festival's many participants:

musicians, administrators, jobbers, audi-
ence, and trees.

Taylor performed with a quartet consist-
ing of drummers Gregg Bendian and Henry
Martinez, and bassist William Parker.
Beginning with atotally darkened stage, the
unit embarked on a hypnotic ritual journey
into the realm of sonic consciousness. The
level of responsiveness within the group was
as high as anything I have ever heard. The
slightest musical suggestion by any band-
member was instantly adopted and extended
by the others. The instrumental balance and
division of duty were maintained with un-
shaking precision.

In the three days I was there, no other
concert was quite as ear-opening as Tay-
lor’s, but there were many other truly excel-
lent performances. One of these was by the
American reed trio New Winds,

New Winds is Ned Rothenberg, J. D. Par-
ran and Robert Dick. Their concert, in the
intimate setting of the local CEGEP, was
carried out with exquisite taste and execu-

tion. Playing a dozen or so reeds and flutes.
the trio created a wide variety of textures and
tensions. Each musician did a solo piece. of
which Rothenberg’s alto number for mutani
saxophonists with 20 fingers was most
amazing.

The Rova Saxophone Quartet provided
another outstanding reed performance. This

exciting ensemble played in Victoriaville's
lovely. sombre cathedral. The quartet’s lush
sound, embellished by the lofty acoustics,
soared overthe crowded pews as the saxmen
explored compositions by Henry Threadg-
ill, Henry Kaiser and Fred Frith. This was
probably the concert with the most unani-
mously positive response.

Roscoe Mitchell's quartet received a less
overwhelming reception. due to the music’s
more strident nature. While the group was
not as subtie as others. and Mitchell’s insis-
tence on riding his low B-flat occasionally
irked, the concert nonetheless provided
some fine moments. Two of these were
Mitchell's solo extrapolations. in which he
managed to fuse raw energy with delicate
musicality. The man’s zulu-zebra suit was
definitely the sartorial hit of the fest.

Other first-rate concerts included the Bre-
chtian punk-artistry of the Bavarian group.
The Blech. They played the midnight series,
which also featured The Shuffle Demons
and American freak-rockers No Safety. The
latter were loud and bizarre (which distin-
guishes them very little from many of the
other groups). and took some time before
eventually conquering the crowd with their
raucous cacophono-rock.

The former lived up to their usual demon-
ics in what may have been their last show.
Mike Murley and Stitch Wynston have left
the group. and the other Demons are taking
an extended vacation. We can only hope it’s
for a short ime.

Elliot Sharp's maximum opus, Larynx,
featured a string quartet, two slab players, a
trumpet, a trombone, two drummers and the
leader on double-necked guitar. It was, as
you might guess, a wild night. Opinions on
this concert differed, but at the very least, it
was an ambitious musical endeavour by
plenty of good musicians.

Lindsay Cooper's ensemble. Oh
Moscow!, was enthusiastically received by
a packed house, but it drove me from the
hall. Grim political and rather simplistic
English musical theatre songs are not my

" cup of tea, so I wasn’t able to judge it fairly,

Everybody said singer Phil Minton was
great.

Montreal’s Jean Beaudet Quartet gave
their usual excellent performance, despite
the early 1 p. m. starting time, In fact, it was
some of the more relaxed and fluid music
heard during the entire fest. The audience
emerged into the sunshine mightily re-
freshed.

Other concents of high calibre included
the Canadian duo of Lisle Ellis and Paul
Plimley, the trio of Joe McPhee. Andre
Jaume and Ravmond Boni: the wvoung
Czechoslovakian couple Iva Bittowa (vio-
lin) and Pavel Fajt (drums). who wandered
around what they now know as The West.
with confused and excited looks on their
faces: and another American duo comprised
of Ladonna Smith on violin and Davey Wil-
liams on guitar.

Montreal guitarist Andre Duschene pre-
miered an encrmous piece for four quartets:
guitar, saxophones. strings. and percussion/
keyboard. This performance launched the
festival, and while I was not there to hear it.
the scope of the work makes it noteworthy.

Victoriaville’s festival has not grown
stuffy or uptight despite its reputation for
having reached international proportions. It
remains a remarkably intimate meeting
ground for musicians and music fans. the
like of which I suspect has not occurred very
ofien since Druidic times.

The Jazz Report DecemberiJanuary 1989-90



a look at the
work of
lindsay cooper

music sally potter
and

a@[tun@ﬂﬂ@([y)) diane labrosse

At the music festival in Victonaville, Québec last October, in the same program
as performers such as Cecil Taylor (USA), Lindsay Cooper and Sally Potter (England)
presented their latest co-production, ‘Oh Moscow’. The festival labels works such as these “musique
actuelle”, a label also used to describe some peices at the series ‘Musciennes Innovatrices’ in Montréal
last fall. Our task for this article began with attempting to define this term, a process described by Lind-
say Cooper as *“a nightmare”’; and a term which Diane Labrosse (from "Wondeur Brass" and one of the
organizers of the 'Musciennes Innovatrices' series) sees as meaning simply ‘music in liberté” |
Lindsay Cooper and Sally Potter met in 1982 and worked together in the ‘Feminist Improvising
Group’. Although both are still passionately concerned with working toward women’s liberation, they
find it objectionable to specifically outline, and thus limit what this entails. When asked about feminism,
Cooper responded that “it all seems fairly integrated. I don’t set out consciously to do a feminist per-
formance. I bring the experience of being a woman with me into my work™. Potter responded that femi-
' nism does not only require you "to accept a fixed posi-
tion or dogma and adhere to it; rather you flexibly
analyse what’s happening around you, feel something,
and act accordingly”. Substitute "musique actuelle" for
“feminism" in the previous sentence and you have a
description of Cooper and Potter's artistic endeavours.
‘Musique actuelle’ is the French term for a rela-
tively new movement which involves combining classi-
cal music, jazz, free jazz, rock, gamelan, and music of
other cultures as well as dance, theatre, poetry and film.
These various mediums are integrated into a live interac-
tion between the musicians and the audience. The music
1s not bounded in terms of form the way that a classical
sonata is: the points of reference are not constant. The
effect is that the music reflects the chaotic, fast-paced
world of the late twentieth century. This sudden shifting
in the points of reference is demonstrated in several
comments made by Sally Potter. When asked about her
motivation for the lyrics to “Oh Moscow” (Cooper wrote
the musical score), Potter stated that she had been to the
Soviet Union five times as a filmmaker and saw that “not
only was the Iron Curtain a political wall, but it was also
a symbolic border in ourselves between anything which
is known and unknown, the unconscious and the con-
Sally Potier  Scious”. Since that time the Berlin Wall has been de-
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stroyed, and the physical landmarks of the Iron Curtain no longer work in a contemporary framework.
The musical presentation itself seems to break down some of the barriers of the western ‘classi-
cal’ tradition since the artform often demands improvisation by the artists, and depends upon an integra-
tion of mediums. Polarization between composer and performer is less evident in scores where a com-
poser may use a diagram or symbol, the interpretation of which is left to the performer. Each show is a
unique event, dcpendcm not only on the composer’s 1ntcnt but a]so on the composmon Wthh occurs

onstage as musicians respond to the
sounds they are collectively creating. In
addition, the barrier between audience and
performer is minimized as audience reac-
tion helps shape the development of the
piece. For Lindsay Cooper andience par-
ticipation “‘goes on at a fairly subcon-
scious level, but nevertheless it is abso-
lutely feeding into the performance and
determining how one plays with the other
musicians”.

Audiences of musique actuelle are
growing, They are larger in Europe, and
people in England and on the continent
have more opportunities to attend per-
formances. Lindsay Cooper does not see
that the evolution has been drastic, but
there has been a marked change. “Ten
years ago, people were not used to im-
provisation or to seeing women perform.
That's changed a lot. There are more of us
doing stuff now”.

It was about ten years ago that
Wondeur Brass formed in Montréal.
When the group first began making music
“it was a period when there were a lot of
demonstrations, marching bands, street
music. We were first influenced by jazz
and this street music” recalls Diane
Labrosse, voice and synthesizers of group.
*“The band formed out of a common desire
to play together as a group of women,
because that was not being done, and play
with a lot of freedom to rearrange the
music and interpret it as we wanted.
Slowly we began doing our own stuff.”

The band went through some changes and presently consists of Marie Trudeau on bass guitar,
Joane Hétu, alto sax, voice and synthesizers, Danielle Roger, drums and voice, and Diane Labrosse. The
music they play now is infused with the rhythms of the twentieth century, what Labrosse would consider

‘musique actuelle’, "music from the life that we live. It is not necessarily stable, with versus and a
refrain as songs are traditionally organized. The life we live it is structured differently. There is a lot of
freedom, a lot more rapidity.” The relations within this group reflect the attitude of the music. “We wy to
have no leader, everybody is a leader and is not a leader. In our group we try to rotate each member as
the ‘director’ of ideas.”

Although growing in its acceptance, this undefined style of sound the meeting resistance in
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institutions notorious for their conservative
approaches. An institution such as McGill
University’s faculty of music refuses to
recognize the relevance of this artform. And
as for women in this field, the response is
much the same. One McGill professor re-
marked that “there weren’t any” when asked
why a course on the history of Western music
failed to include the study of one female
COMPOSET.

Despite this clash between the lirnited
outlook of some institutions, and the freedom
that this music evokes, Lindsay Cooper does
see the benefits of taining. Classically trained FiV AR T, <A
herself, she feels that “training is incredibly wondeur brass
useful. It used to be fashionable not to have training, but training does mean you have a wider vocabu-
lary. However, technique does not have tohold you back. It simply means that you have more 1o exer-
cise your imagination with.”

Sally Potter finds “music can articulate something which for yourself has remained vague and
unexpressed. Suddenly you hear it and you understand”. The combination of words and music increases
the dimensions of understanding. "There are certain things that words can do and music can’t, and vice
versa”, continued Potter. “The two working together provide a real marriage of the mind.” Add dance,
poetry or video and the possibilities seem endless. As Copper commented, “It’s true that in any given
situation there are many more levels that the literal. I'm always much more excited by exploring those
kind of levels than going for a literal portrayal of things.”

Despite the relative youth of musique actuelle, some believe it is at a point where it needs to
mature. “When it first began, it was music in opposition, started as something to abolish structures”,
remarked Diane Labrosse. “Now I feel it has to begin finding it’s own structure and create something
more.” Perhaps Labrosse sees this as an end to a form of deconstruction and the beginning of a recon-
struction.

As for the artists themselves, they all have their agendas full. Lindsay Cooper was returning to
England after Victoriaville, to begin work on a project with dance. She also plans to begin writing.
another musical arrangement, spurred on by the insights gathered while working on ‘Oh Moscow'. Sally
Potter returned to England to begin work on a number of film projects, one of them a film adaptation of
Virginia Woolf’s Orlando, intended for release in first-
run cinemas. As for Wondeur Brass, the members
continue to work together but with a new name,
‘Justine’. For those curious to see the transformation,
Justine will be performing in the spring in the second
part of the Musciennes Innovatrices series. Contact
Productions Super MeMe at 842-7479 for details.

aruna handa, dana reason - pianist and composer-,
miaria stanborough

photos by mark miller, jazz critic at the Globe and Mail
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— Environ 5 000 person-
nes, plus anglophones que
francaphones, ont circulé sur
I'axe du FIMAV, entre la salle
de groupement du Cégep,
I'église  Sainte-Victoire, en
passant par le Grand Caigé
{Centre des loisirs).

Cing mille personnes, ¢'est un
- auditoire irés comparable 2 celui de
T'an dernier et pas beaucoup plus
important gu"aa moment de fa cin-
quiéme édition du FIMAY en
1587 L'événement plafonnerait-il?

_ Des déceptions

~ Michel Levasseur, le dirccieur
.- artistique du Festival, ne sait trop
quoi répendre & celte question,
dégu bien sir de navair pas
aticint I"vbjectif de 6 006 person-
nes que Platcforme 5'était fixé
cetlc annéc. Il constate qu'en
¢ 1989, I'achalandage des trois pla-
teaux a 6t¢ plus uniforme qu’il ne
'z dija éte; c'est éja un hop
point. Il remarque par contre que

moins courues gue les annécs
precédentes,

1.'accucil des journatisics mon-
Ircalais lors de la conference de
presse de lancement u septiéme
FIMAVY aura ¢, on le constate
mainicnant, un indice séricux de
TI'anitede de T plupart des qoeti-
diens nationaux av cours du Fes-
tival. Mises @ parl La Presse el
The Gazette (reievons que le
Glebe and Mail de Torento
envoie lowjours Mark  Miller),
aucun  guolidien national n’a
déiégué un journaliste pendant la
tenue du FIMAY,

Michel levasseur ne trowvait
pas les mots pour déerite sa
déception. «Les journalisies ont-
ils peur de couvrir up & encment
qur rassemble des noms qu'ils ne
conpaisseni pas?» Au risque de
devenir  disgracieux, Michel
Levasseur a préféré ne pas pour-
sujvre dans cette veine, s¢ conso-
lani platt dela présence interna-
tionale aussi soulcnue gu'au

les soirées du Grand Caf¢ énient %

o T e e R L

cours des annécs aniéreures.

De grandes consolations

Méme que les messages publici-
taires du FIMAY hors-Québec
semblent avoir porte lears [ruils,
quand on examine atientivement
['auditoire des concerts  du
FIMAYV,

Michel Levasseur peut awssi se
consoler du fait que ic FIMAV,
dans sa septiéme édmion, éaf
meilleur que jamais, plein de
bons moments. «le public, par
de nombreuses ovarions, a saluc i
pissicurs reprises I'excellence des
spectacles.»

Alain Gagné, I'agent de presse
qui a aossi travailld 3 ['éa-
baration de la programmation du
Festival, notait d'ailleurs que
pour la premiére fois, "adéqua-

lion entre le matéricl proposé cl
les spectacles offerts étail presque
parfaie.

«Nous n'avons pas ks mavens
deniendre Ies musicias ef musi-
cienes sur des scémes fnier-
nationales, Nous devons nous
conteater de casselics. avec 1ous
Ies risques que cela peut compor-
ier. Parfpis, leur prestation sur fa
scéne du FIAAV pous résenc de
bicn mauvaiscs surprises.., Cejte
annde, franchemenr nous Somes
Lavis..»

La Be édition
un mois avant Montréal

Michel Levasseur a, par ail-
leurs, profié de la derniére conle-
rence de presse de la septieme édi-
tior pour annoacer gue le 8e
FIMAY zurait lieu du 4 au 8
eclobre 1990.L’annonce a son

L’annonce a son imporiance
quand on szit que 1'an prochain,
Montréal sera I'hdte du New
Music America, une manilesta-
lion qui soritra des Frats-Unis

pour la premicre fais dans son
histoire. Les  organisaicurs de
«Montréal  musique  actucller
(c’est son appellation meniréa-
laise) (iendront Tévénement en
novembre, 1ls computicnt bien
sur Plateforme pour déplacer vers
septembre 1"edil i
viligise; les ncgociatons
rompues entre les deny organisa-
tions, Je FINMAY nc déregera pas
de ses habitudes. 1 joucra le tout
pour le toul, mainienan: sa place
dans Ie calendrier automznal.

Apres avoir répéié 2 maintes
reprises que la septicme édition
marquzit la fin d'un evele au
FIMAY. Michel Levasseur n'a
cependant pas voulu se hasarder
dans des commentaires concer-
nant la formele de la huitiéme
édition. «le conseil @ adminisira-
tion de Plateforme a  dicide
datlendre Je bian dv seprizme
Festival avant d= réficchir séricu-
semeni  aux  orentations  du
kuitidme., . v

o

H.R.
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et un huitieme souffle

— Curisusement, cette année,

on a vécu la 18brilité du Festival

internationat de musique eetuelle une semaine avant sa tenue. C'est
Michel Levasseur, le directeur artistique, qui le dit,

«0n & été surchergd plus 1ot eette
année. comparativement aux éditions
antérfeures. Peut-étre parve que nous
avons dans 1'équipe besucoup de gens
nowvesux quil faut encadrer davan-
tage. Peut-étre aussi parce qu'on 8
Epronvéd rerteins problémes svec
Fimmigration pour les musiciens des
pavsde 'Est, Et puis. cette année, plu-
sfeurs musiciens ont modifié leur
horaire, si bien qu il a falu se retourner
trés vite..»

Le tempo du Festival

Ainsi. 'équipe de Plateforme,
Michel Levasseur en téte, a déj pris le
rvthme du Festival avant méme qu'il
ne commence. Il faut dire avssi, et
Miche] I'admet, quun certain essouf-
flement se fail sentir dans [équipe.
Aprés sept ans, ¢'est un peu normal.

1l a fallu, par exemple, recharger ses
propres batteries avant de pouvoir
recharger celles de la presse nationale.
i la conférence de presse montréalaise
n'avait pas été un suecés foudroyant il
¥ 8 quelques semaines, Je directeur
artistique et I'agent de presseont di y
retourner pour convaincre la presse
nationale que si la formule du festival
n'est plus nouvelle et se répéte depuis
trois ang, le contenn musical, hi, est
sans précident.

aLa armation sers trés éton-
nante cette ennée, surtout parce qu'on
¥ entendra beaucoup de chant et que le
musique est souvent mélodieuse... Du
cdté de Iz programmation. nous
n'avons aucune inguidtude.» Mais cela,
il faut le vivre avant d'y croire, & moins
d'dtre un spécialiste de la musique
actuelle et cela ne court pes les rues...

A Montréal, les autres opérations-
medias ont tout de méme donné de
bons résultats puisque The Gazette
déléguera son représentant pour la
premniére fois dans Phistoire du Festi-
val. Le Devoir devrait également étre
de Ia partie et pour plus d'un article,

A 511ébec le Festival a sussi son
impact et Le Solell devrait étre plus
présent qu'il ne I'a été au cours des
deux derniéres éditions. Michel et
Alain ont également voulu charmer les
auditoires de Drummondville, Sher-
brooke et Trois-Riviéres.

Comme un logement
& repeindre

Pour revenir i Forganisation mbme
du Festival, Michel Levasseur dit qu'il
faudra trouver de nouvelles formules.
«Aprés sept ans. on sent gu'll favt ren-
dre Je contenu plus attrayant. Comme
un apparlement qu'oh néeménage,
comme un bar ou un restaarant dont
on refait lo décoration. Mais avec les
ressources quon posséde dans Je
milieu, cefa pose Lout un défi.. Quand
i fsut encore se demander ol sont fes
tables et Jes chaises du Grand Cefé. ¢a
nous nmine F'dnergie pour trouver autrs

chose...u

Ce deéfila, Michel Levasseur vou-
drait bien le relever paur I'an prochain.
Et il ne cache pas qu'un nouveau défi
permettrait de le stimuler, lui et ses
troupes poitr une huitiéme édition, une
huitiéme édition qui sers directement
en compétition avee le Montréal musi-
que actuelle de 1990,

6 000 personnes,
toujours un gros pari

Cette armée, on le sait, Je Festival
vise les 6 000 personnes. Clest tou-
jours un gros pari, méme si on remar-
que une recrudescence dans Ja vente de
billets au public hors-Québec, des
Etats-Unis et de I'Oniaric perticu-
litrement, pour qui le FIMAY revét
encore un caractére inédit.

Puur ce qui concerne Je public de la
tégion et de Montréal, il faudra atien-
dre la tenue du Festivel avant de
savoir &'l vy aura effectivement
sugmentation de Fachalandage, Parce

ue, pour T'instant, les ventes se main-
tiennent au méme niveau que I'an
dernier.

Le pari du Cégep

Comeme la moitié de & programma-
tion se concentre & la salle de groupe-
ment du Cégep de Victorjavilie, iy ala
aussi un risque & courir. Michel Levas-
seur n'est cependant pas inguiet,
«('est un besu risque gue celurld.»

Michel pense que la diminution du
nombre de plateaux ne powra faire
autrement que de provoquer une
synergie entre le Cdgep, le Grand Café
et Je Festival. «Et puis, au plan techni-
que, on & mis toat ce qu'on povvat

mettre. Cotd ambiance, ce sera intime.
Une salle de 300 places, c'est chaleo-
reux méme sl ny a que 200
spectateurs...»

Le ushow» du d.g.

L'UNION & osé demander au direc-
teur de Plateforme 2 que! spectacle
personnellement il avail hile d'assis-
ter. On aurait pu se buter... Mais non.
Michel Levasseur attend avec impa-
tience le spectacle de Lindsay Cooper
dans cet opéra jazzrock «Oh Mos-
cown, Pourquei? wParce gue ¢'est trés
beav au plan musical, parce que ¢'est
uh groupe einopéen fort fmportant.
qu'll est composé de huit musiciens &t
qu 'l 3 & de tréds belles voix.»

Michel Levas=eur est si fier de cette
scquisition de iz septidme édition
qu'aprés Victoriaville, il le présente
aussi & Toronto et & Boston. Comme
quoi le Festival de Viclo peut devenir
un chef de file.

Un moment important
dans I'année

Si Michel Levasseur pense au
FIMAYV touvie I'année, payé pour le
faire moins de six mois par année il
faut en convenir, ¢'est toujours lors du
déroulement de la manifestation qu'il
svuise son énergie. «On y travaille toute
‘année. A certains moments, on s
demande si ¢a vaut toujours Je coup,

On se pose des questions. Au Festival,
on vit Ié des moments ynigues. On 8
beay étre en contact avec des musi-
cens toute I'annde, ce n'est qu'ay Fes-
tival qu'ils sont tous I et qu'en cons-

herche un nouveau défi...

tate une fois de plus que tout Je travall
valait ls peine...»

Le Festivel, ¢'est le souffle qui tient
le Bambesu allumé toute I'année. -

Le FIMAV commence jeudi

G’est demain qu’on retourne dans
des univers musicaux insolites!

— Mais.., mals... ¢'est demain que commence le Festival international

de muslque actuelle de Victoriaville..

. le septidme, le dernier d’un cycle,

cehul qui, wsagemsntn se concentrera sur trois plateaux bien déterminés,
celui du Grand Café (le Centre des lolsirs), celui de la salle de groupement
du Cégep {une grande tentative cette ennée] et cehul, traditionnel, de

I'église Sainte-Victoire.

Et c'est 3 I'église SainteVictoire
justernent que, jeudi soir, le FIMAV
tend une perche au public de la région.
Alain Gagné, 'agent de presse du Fes-
tival, pense que cetfe soirée d'ouver-
ture devrait «levers. 1] le faudrait
parce que ces retrowvailles avec Ray-
mond Daveluy pourraient merquer les
onnales de I'histolre muaicole de Victo-
riaville et parce que cetle soirée du
Festival compte pour besucoup dans
I'chjectif des 6 000 personnes que vise
la septiéme édition...

Ce s0ir-13 également, au Grand Café
cependant, André Duchesne propose
un défi =ux amateurs de musigue
actuelle avec son conte «L' ou ‘L, une
ceuvre qui nécessite la présence sur
scéne de quatre quatuors, Ce specta-
cle, inédit, lance 1a sepliéme édition du
Festival su Grand Café et marque la
programmation guébécoise...

L& vendredi soir, toujours su Grand
Café, le guitariste new-yorkais, Elliott
Sharp, entouré de son groupe Lanymx,
devrait nous en mettre plein la vue el
Jes oreilles si on se fie su spectacle dp
groupe The Semantics suquel il parti-
cipail en 1986 sur la méme scéne.

Le lendemain, ce samedi soir ofl Je

Festival joue souvent & guichets fer-
més, ce sont les Ceeil Taylor et Roscoe
Mitehell qui occuperont la scee, sue-
cessivement. avec leur trio et guartel
respectifs. Une soirée impétuevse de
jazz...

Le grovpe de Lindsay Conper dans
cel opérockitseh «0) Moscows ne
devrail pas effaroucher les néophytes
en matiére de musique actuelle. «C'est
un show pour Je monde d'ici, avec un
propus socio-politique, mals sussi un
::ﬂm enfevant et de belles voix
comme celles de Sally Porter ot Phil
Mimton...» Alein Gagné ajoute qu'on
y percevrs de la valse, du rock. «Rien
de harbant...»,

Autre belle soirée en perspective,
selle du hundi soir, la derniére du Festi-
val avec Fred Frith dans un spectacle
cosmaopolite intitulé «Keep the dogv. Si
Fred Frith est surtout connu comme
improvisateur au Festival internatio-
nel de musigue actuelle, i est avssl
auteur et c'est ce qu'on verra dans ce
speciacle & grand déplolement. Fred
Frith signe la septiéme édition du Fes-
tival plongeant. en rétrospective, dans

son univers musical des vingt derniée
res années. Alain Gagné dit de Fred
Frith qu'il aura été un catalysenr pour
le Festival international de musique
actuelle de Victoriaville, un musicien
qui & 5u, en outre, srevisité Jes genresy,
comme Je blues, e falklore.

On le remarque, la programmation
s'aére en soirde au Grand Café. «C'est
le début de Ja fin des programmes dou-
bles...» 11 n'y 2 que les samedi soir #1
Jundi soir qu'on offre deux spectacles
sur la méme scéne. A ce propos. le
Tundi soir, # 20 h, il ne faudreit pas
manquer les musiciens de ta Tehécosto-

vaguie, pays qui se manifeste chez
nous pour la premiére fois.

Une soixantaine de personnes 8'acti-
vent actuellement & pré celts e
tiéme édition du Festival internstie-
nal, & préparer, entre sutres, la safle de
groupement du Cégep, platesu ol se
jouera la moitié de la i
du Festivel... Et puis il faut relever la
banderole. redresser la grande affiche
du Colibri qui s'est écrasée gous
leffondrement de Yeffiche dlectorale
de Lawrier Gardner. Alain Gagné sou-
haite gqu'il ne 5'agisse pas la d'un mav-
vais présage pour le Festival,

. e = e
L& proupe e Lmasay Cooper dans sun opérd nOh Moscown. A voir shaolumant

sur |a grande schne du Festival intemational de musique actusle...




Journal...
actuel

Mercredi... Le Festival international
de musique ectuelle de Victoriaville {le
FIMAY, comme on l'appelle) n'est pas
encore commencé. Raymond Daveluy
est déji & Forgue de I'église Sainte
Victoire. L'entrevue avec L'UNION
est fixée & 11 h. Jarrive quinze minu-
tes plus L6t, m'installe Lout en haut,
dans le jubé et jattends.. Et je
savoure ces quelques notes de Ray-
mond Davahuy. 1l joue et, #u lie d
fredonher ou de siffler, i souifle...
comme 571l vouleit prolonger I'air jus-
que dans les tuyaux..,

héléne ruel

A 11 h, bien exactement, Raymond
Daveluy laisse les claviers et répond 4
mes questions... le plus simplement du
meonde...

Oui, ¢a lui feit plaisir de revenir &
Victoriaville, jover sur Porgue de
I"église SainteVictoire, comme il Je fai-
sait quand il &tail adolescent et que
s0n pére Lucien 'y instellait quoti-
diennement (ce quil a d'ailleurs fait
pendant 55 ans, jusqu'en 1971).

Non. Raymond Daveluy ne se sent
pas mal 4 I'nise dans un Festival de

Raymond Daveluy.

musique actuelle parce que, aprés tout,
la musique actuelle est celle qui est
composée de nos jours... Cest sa défi-
nition toute simple de la musique
atiuelle,

Raymond Daveluy ne g'élait pas
produit 4 Victoriaville depuis le cente-
naire de 'Hétel-Dieu d" Arthabaska, en
1983: il avait alors joué du Bach et du
Max Reger,

On ne connait que trop peu Ray-
mond Daveluy, compositeur. Et pour-
tant, ls composition fait partie inté
grente de sa carriére musicale qu'll
entrevoit comme une randonnée. «Par
fois on aime se promener & bicyclette,
parfois on préfére Ja marche...v. Pour le
soir d'ouverture du FIMAV tinvite-
tion qu'il s'est empressé d'accepter}, il
doit présenter, en premiére mondiale,
son Quintette pour pianc et cordes,
avec, au piano, nulle aulre que son
épouse, Hilda Metealfe et, sux cordes,
le Quatuor de Lavel, quatre profes-
seurs de musique de I'Université
Laval Pour cette piéee qui lui avait été

commandée par Radio-Canada en 1986
(mejs qui n'avait pu étre présentée
avant), il sers comme les spectateurs,
asais dans I'église § Gcouter,

Mais, avant, pour le grand plaisir du
public victoriavillois, Raymond Dave-
luy touchera 'orgue avec sa 4e Sonate
pour argue, ung pidee consistante qu'il
a composée en 1984,

Raymond Daveluy doit répédter
cette pitce 4 I'orgue... pour s'ajuster.
Cest que l'orgue de I'église Sainte-
Wicloire, s'il est convenabie, n'e rien de
celui de 1'Oratoire Saint-Joseph.
D'abord, Raymond Daveluy regrette
encore le fait qu'on |'ait déplacs du cen-
tre vers Je cité du jubé, «Les facteurs
d"orgues ne devraient femais consentir
& une telle chose, Quand on joue, i favt
étre #u centre pour entendre dpale-
ment tous Jes tuyvanx. De Iz fagon dont
lorgue est aujourdhui disposd, on
entend daventage Jes sons sortant des
tuyaur de droite...»

Et puis I'orgue de I'église Sainte-
Victoire est plus pelit que celni de
1'Oratoire, Daveluy ne disposait done
pas des mémes ressources, du méme
rapport entre les claviers et c'est pour
cela qu'il devait répéter sa Sonate.

— Jeudi.. Le FIMAY commence
enfin... Et comme d'habitude, c'est je
seul moment de I'année oil je regretie
de ne pas pouveir converser en anglais.

La septiéme édition débute donc

avet I'Ensemble Pierre Cartier. On
découvre une nouvelle salle, celle du

Mazis revenons & I'Ensemnble Pierre
Cortier qui se compose de quelques
musiciens gu'on connail déja el qui se
démarquent, comme Jean Derome, le
saxophoniste, particuliérernent inté-
ressant ce midi et Pierre Tanguay, un
percussionniste versatile. Une musi-
que fort accessible, séduisante méme,
pas hermétique pour deux sous.. Un
disgue devrait suivre puisque f Ensem-
ble doit entrer en studio la semaine

ochaine.

L'église Seinte-Victoire aursit dit
étre bondée pour le concert Reymond
Daveluy. Au total 330 personnes ont
payé leur billet; c'est satisfaisant pour
Plateforme. 1] semble quion apprécie
davantage la Sonate pour orgue. Le

intette est plus lang, de facture plus

pssique. I {aut dire qu'on est venu
pour Raymond Daveluy.. el pour
l'orgue qu'on aveit hate d'entendre
vibrer sous ses doigts...

w A l'église Sainte-Victoire flotte
une banderole sur laquelle on peut lire
sRedécouvrons les richesses de notre
baptémen, une banderole qui marguera
les coulisses du septiéme?iMR?

Pas de cocktall d'ouverture cetle
année; chez Plateforme. on n'est pas
fort sur le protocole, Les Denis Saint-
Pierre, Maurice Tremblay, Jacques
Berdl et Maryse Migué de Mineita
montent directement sur la seéne du
Grand Café pour saluer I'auditoire du
7e FIMAV, Rendons & César, ce qui
appartient & César, c'est Mme Migué
qui erée le néologisme «FIMAVillen.

J'eppréhendais, je l'avoue, le
fameux conte musical olou ‘Le
d'André Duchesne. Et. ma foi, André
Duchesne nous a servi ]a une oeuvre
d'envergure, remarquable & bien des
points de vue. Seize musiciens sur
scéne (aucune musicienne malheu-
reusement, Duchesne I'admet) divisés
en quatre quatuors, André Duchesne
paraft Berire avec plus d'aisance pour
les cordes que pour [es cuivres. 11 faut
dire que la cohésion, la complicité, Je
plaisir de jouer se sentaient davantage
du cbté des musiciens des quatuors &

Piarre Cartier, I'sme d'un Ensemble qui a é1é fort généreux & I'endroit du FIMAY et

du GRAVE.

Cégep, agréablement transformée en
apetit cafén. Dans le hall d'entrée du
Cégep, une exposition de quelques oeu-
vres de Dominique Laquerre, des ceu-
vres... troublantes. Elle y traite d'abri,
de vengeance et de genése...

cordes,

André Duchesne aurail pu se casser
le cou... 11 ne ['a pas fait.. On peut,
avjourd’hui, parler d'une oceuvre
synthése et Duchesne a de multiples
raisons d'élre satisfait. Un autre bear

e o
Deeninbpas, sle-mdme. b 7 ogisme

an musique.

L'wxposition de Domirigue Laquerme su Clgep.

disque en perspectives...
Avez-vous vu, quelque part, le jour-
naliste Alain B.?

Vendredi.. Deuxiéme journée du
FIMAY. Elle s'ouvre aves Tim Brady
et Nicolas Collins. Denx musiciens
pieins d"humour qui triturent Jes sons
coTame c'est pas possible. Nicolas Col-
lins, surtout. avec son trombone 4 cou-
lisses... dans lequel il ne souffle pas.
Un «instrument patentér qui réar-
range la musique, Ja découpe en petits
motcesux. Fascinant. Raymand Dave-
luy qui e assisié @ cette prestation
pensait-il 1a méme chose que moi? Je
ne lui ai pas posé 1a guestion.

Tout eela me feit penser gue s on
s'inquiéte de I'envahissement de la
techinologie dans le monde musical de
la présence plus sentie de I'ordinateur
au détriment de celle du musicien, il
faudrait avoir le FIMAV dans l2 colli-
mateer. On ne s'inquidterai plus de
T'avenir de la création. Chague année,
sans relfiche, e FIMAY nous projette
sur la seéne des musiciens et musicien-
nes qui n'ont qu'un leitmotiv, créer...

Evénemnent palpitant, celui «Off
Festivaln du Grave. Peintres et musi-
tiens improvisent sur les mémes
rythmes jazz dun détachement de
I'Ensemble Pierre Cartier, des musi-
ciens généreux atl possible.

1§ était intéressant de voir & I'oeuvre
ces artistes dont on ne connajt souvent
que les ceuvres finies sans tout & fait
comprendre leur démarche. René Pelle-
rin y allait d'une nchorégraphies, tra-
vaillant & méme le sol 113 sont sept &
peindre, dont Harlan Jehnson qui
expose ses grands tableaux séquen-
tiels eu Grand Café et Dominique
Laguerre qui dessine d'sbord pour
ensuite peindre. Ele a eu. chére Domi-
nique, quelques problémes & régler ce

jour-la. alors que, fiché, Je propriétaire
de la Place Olivier-Perreeult, & failli
interrompre cetle manifestation cultu-
relle unique. On s plaint de la puis-
sance de la musique et du fajt que les
peintres n'y vont pas mmollos avec
leurs pinceaux. Une oeuvre quand elle
est exposée, n'a rien de safissant.
Encore fout-il le faire...

J attendais beaucoup du Evergreen
Club de Toronto, cet ensemble game
lan de Toromto. Aprés iz troisiéme
pidce, on avait tout dit... La banderole
blanche a lettres rouges flotte tovjours
& I'église Sainte-Victoire...

En lieu et place de Lounge Lizards,
Elliol Sharp et son projet nLarynxn.
J'admets étre une inconditionnelle de
sa musigue, tonjours furieuse,
rythmée. Un «Larynx« hurlant, qui me
fait teujours penser A New-York
méme i 8 |'instar de Daniel Lavoie, j
n'y &l jamais mis les pieds. Outre
quatuor 4 cordes gue j'al eu envie de
ulapider» tellement i était ridicule. j"ai
foncé avec Elliot Sharp dans cet uni-
vers tumultueux. J'adorais Sharp... Je
I'adore encore.

Le journeliste Alain B.? Ah, non, je
ne parlais pas d’Alain Brunet de La
Presse. qui chaque année, scouvres
tout fe Festival Cette année, en plus -
d'écrire, Brunet braguait un micro ®
s0us le bouche de spectateurs et spec-
tatrices pour Témission «Ménage 8 2
qustrer & Redio-Canade. Non. je par =
lais de I'sutre Alnin B.? L'avez-vous ¢
rencontrd gajourd hoi?

— Samedi. J'ai manqué, parait-l *
I'excellent greupe allemand The Bletch
hier soir. Si cette année, les concerts de
fin de soirée sont avantageusement
offerls & minuit phitét qu'a § b du
malin, c'est encore trop tard

NOINN,T - GB6L 21901



& L'UNION - Marcredi 11 octobre 1089

André Duchesne aveit de quol étre fler, Son conte musical & ravi le public,

MOl

Et puis. 7ai sussi raté, ce midi, la
usginten colére de Cecll Taylor, un
musicien exceptionnel mais un -
nage pas trés commode dans la vrai

vie. Probablement que son caractére.

fougueux et intempestif nourzit-it son
art. Toujours est-d qu'Alain Gagné,
I'agent de presse du FIMAV, toujours
poli, n'a pu, pour une fois, sortir de ses
ponds pour riposter, en anglads, & Cecll
Taylor en conférence de presse. «I'm
not Shakespeareh, gureit dit Alain
Gagné & Cecil Taylor en proie 4 une
violente crise de vedette... Ce samedi-
la. vraiment, Alain Gegné a vécu son
wJour de coléres..,

Platelorme négocie avec les autori-
tés religienses de T'église Sainte-
Victoire pour faire retirer Ja banderole
au-dessus de l'autelseine cu de la
seéne-autel. Les négociations sont ser-
rées et semble-t-il que I'avenir du pla-
teau de I'église Sainte-Victoire sy est
méme joué. Le tout sera réglé pour Je
prochain concert en toute délicatesse;
on doit, de part et d'autre, avoir mis de
T'eay dans son vin...

Cet incident, doublé de celui vécu au
GRAVE hier, me fait penser que

2

;
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Tinsfrastructure du FIMAY, malgré
ses seg!. années d'existence, est encore

bien fragile et que des faits divers
pourraient toul compromettre. Cest
triste & dire.

Gistle Levasgear, la mére de tous les
Levasseur {les Michel, Guylaine, Jean-
Denis, Chantal.. tous engogés dans
I'organisation du FIMAV) s'améne
ave les petits-Levasseur. Mme Levas-
seur est présente, & chague édition du
Festival, pes autant qu'elle le souhai-
terait mais Lout de méme. Quand tous
les Levasseur de la deuxiéme généra-
tion, ceux de la troisiéme ont besoin de
la premitre!

Grand-mamen Levasseur pense
qu'effectivement, son fils Michel est
un «missionnaires de la musique
actuelle, Elle entend parler du FIMAV
toute I'année et a2 dit que, quant 4 elle,
elle aurait abandonné dés Ja premiére
année, tellement tout est & refaire che-
que fois. Ele se rappelle la premiére
édition du Festival, au garage Saint-
Pierre, ob elle avait eonfectionné des
rideaux de scéne. Son mari, Claude,
avait fabriqué la scéne de bois. Giséle
Levasseur se surprend du caractére de

plus en plus international du Festival,
«C'est pourtant parti de rien... Jamais
Je n'surais cry...o

C'est ma grande journée
aujourd'hui. Hans Reichel d'abord
avet gon drile d'instrument, cﬁm
Devid Garland, un phéncméne chan-
tant et gesticulant. Comment se fait-l
qu'on e voit pas des artistes comme
hui & 1a télé? David Garland a enchanté
soh auditoire... c'est le cas de le dire.
Un spectacle plein d'humour, de raffi
nement... Un gentleman de Ie scéne, le
seu] qui puisse porter le complet-
cravate sans jurer au FIMAV. On peut
chantet 'amour sans étre quétaine..
Alain B. aurait edoré cele.

New Winds. Le souffle continu...
comme promis. Des pigces tellement
douces par moments que les photogra-

wa dojvent s'arréter. Ned Rothen-

g, gu'on avait d'sbord conmu
suprés d'Elliot Sherp dans le groupe
The Semantics, s'avére un rmusicien
polyvalent... Un autre performeur.

Souper en vitesse avant de se faire
retourner I'estomae avec une grosse
soirde chaude, dense, touffue.. folle
avec les quartets de Roscoe Mitchell et
de Cecil Taylor, deux fauves que je pré-
fére affronter quand ils sont seuls sur
sekne. Ca vous prend el {8 ne vous

lache plus et quand ¢a vous liche,
enfin, vous ne pouvez souffrir Ia moin-
dre note sur Iz radio de votre sato el

Gisdle Lavassaur, la mdte de tous les
Levasseut...

vous devez griller quelgques cigarettes
avant d'enviseger (]l: sommeil... Alain
B., aux oreilles susceptibles, aurait
détesté cela, cordialement... mais il
aurait remarqué |'exéraordinaire tech-
nique des musiciens...

Richard Leblanc regrette bien qu'on
Twj demande aujourd’hui son bilan du
7e FIMAY. Cest trop $4t et le Festi-
val réserve toujours de belles surprises
d'une jowrnée & l'autre. 1) se tape le
Festivel.. en béguilles cette. année
Son sidge, un fauteuit roulant. Richard
n'en revient pas. 'l est un incondi-
tionnel du Festival,  n'en remargue
pas moins que cheque année, il ¥ &
gualizue chose qui grimpe. Il est

event connaissedr et i sait maintenir
lire e programme du Festival; il sait
choisir les concerts quj hui plairems et
Plateforme a I'art de les Iui présender.
Ce qui e comble, c'est que la musique
demeure, méme aprés sept ans, tou-
jours créetrice. Le FIMAY, cette
année, est arrivé & maturité, Et pour
Tui, le Be sera déterminant. La prande
qualité du FIMAV? Cette symbiose

Hichar Lublanz, svng ou sans fauteud

PR -
rouiant, wat un insondinonsal du FINCLY

Lindsay Cooper, an parsonne, au basson. Eba a offert, avec son groups, F'un des
moments les plus extraordinaires da toute 'histoire du AIMAY.

— Dimanche. Je me réserve un seul
spectacle au cours de cette journée, Et
nimporte quol. Lindsay Cooper.
Else.etsonpoupe, ont offert le spec-
tacle dont je garderai le meilleur souve-
nir ¢t cela depuis la naissance du

FIMAY. Un concert magnifique, pol-
gnant & tous points de voe. Un opéra
savamment dosé, engage. Il y o entre
ces musiciens, musiciennes et cetie
chanteuse. un respect extraordinaire,
Chacun et chacane savoure Je travail
des uns et des sutres et cela se sent. La
mugique y est belle, D Quel
cadeau que ce spectacleli.,

Je remarque que les femmes sont
;I:J}us \;Lesfbles oeg.e année au Festival

2ns Je groupe de Lindsay Cooper par
exemple, ¢ est une femme qui s'installe
il batterie et qui a surpris, de som
s0l0, les spectateurs et spectatrices du
fond de la salle.

Alein B.? On ne I'a pas encore vu...
De qui je parle? Mais d'Alain Bergeron
voyons, notre chroniqueur sportif &
L'UNION. Pour une septibrae annte
consécutive, il a failli mettre les pieds
au Festival international de musique
actuelle de Vietorizville. [| aprait pour-
tant apprecié cette septiéme édition &
laguelle les voix ont denné une dimen-
sion plus humaine... Ce sera pour l'an
prochain, promet-il.. EL ¢a se prétend
musicien...

Mon Festival  malheurevsement
pris fin dimanche alors que le lundi
réservait d'autres belles pitces dans sa
programemation. Pour me consoler, j'ai
scheté et écouté l'excellent disque
d'lva Bittova (une autre femme, une

couterai.. ¢(omme

quoi la
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une belle «perche»
au public de la région

— Plateforme misa gros sur $a venue de Raymond Daveluy pour la soi-
rée d'ouverture de son septitme Festival international de musique
actuelle & I'église Sainte-Victoire le 5 octobre.

hééne ruel

. musicien, sa feuille de route

impressiennante, ses talents d'impro-
visnteur, sa démarche pédagogique
s'inscrivent bien dans un Festival qui
&'ouvre & k2 modernité sous toutes ses

d'une tradition, il en parle aussi
comme I'un des plus forts improvi

Alnin Gagnéd, I'ngent de presse du
Festival, perle méme d'un rapport
émotif et social entre le musicien et la
manifestation,

Une perche au public
de la région

i, depuis quelques années, le Festi-
val international de musique actuelle
avait délnissé la musique classique, il y
revient en force cette année et Alain
Gagné ne cache pas quiil sagit la
d'une perche tendue au public de la
région, lequel ne com jusqu'a
meintenant que le tiers de I'habitual
suditoite du Festival

«8i nous voulons atteindre un public
de 6 000 personnés cotte annde au Fes-
tival, if nous faut 4 tout prix intéresser
de public de Ia région et o pense que la
rencontre avec Raymond Davelry
WM alt &;ﬂtfz& un atoul...» ”

ain jt remarquer qu'il y a

longtemps que Plateforme révait de ce
concert avec Raymond Daveluy,
«C'est un hommage qu'an veut fui ren-
dre. Le Festival veat bien fire sentir
qu'il ne peut vivre sans In participation
des gens d'ici..»

Le demier d’une tradition

L'agent de presse du Festival fait,
en outre, remarquer que la qualité du

teurs au Québec. «C'est un wnoder-
niste modédrés, powr rependre une
expression d'Alain Gagné.
Une feuille de route
impressionnante

Raymond Daveluy, on le sait, est né
& Victorjaville. Son pére Lucien, a 6té
trés actif sur la scéne cubturelle; 11 2
dirigé la Fanfare de Victoraville &
laquelle d'ailleurs Raymond prenait
part, C'est, bien entendu, avec son
pére que Raymond Daveluy a appris &
jouer de l'orgue pour ensuite parfaire
ses études & Montréal el & New Yorl

En 1946, Raymond Daveluy tou-
chait l'orgue T'église Saint-Jean
Baptiste & Montréal puis celui de
I'Eplise de I'lmmaculée-Canception et
de I'église Saint-Sixte. Depuis 1980, it
est Litulaire des grandes orgues de
I'Oratgire Saint-Joseph.

Organiste, compositeur et nprovi-
satear, Raymend Daveluy s'est pro-
duit au Canada bien sir, meis aussi
aux Etats-Unis, en Europe et en
Extréme-Crient. 11 a une vinglaing de
compositions & son actif et enregistré
qnelgz: disques. I} a dirigé le Conser-
vatoire de Trois-Rivitres et celui de
Montréel, entre 1970 et 1978, J] ensei-
gne Torpue & I'Université MeGill
depuis 1966,

Raymond Daveluy ne s'est, semble-
Uil pas fait prier pour ouvrir le Festi-

val international de musique actuelle.
Pour cette scirée, 4 laquelle s'est enga-
gia la société Radio-Canada, Raymond
Daveluy servira :l]le public de sa patrie
uune cepvre originale pour orgae et qua-
toor & cordes. Une premiére mondiale &
Victoriaville. 11 se fera accompagner,
ce soir-ld du Quatuor de Laval qui jouit
d'une bonne renommée au Canada,

Un risque? Un beau risque pour le
Festival...

André Duchesne

Plateforme prend un autre risque el:
produisant, presque les yeux fermeés,
conte musical «L' ou 'L» d'André
Duchesne.

1 s'agit cependant 14 d'un wrisque»
d'un tout autre ordre. André Duchesne
est un habitué du Festivel internatio-
nal de musique sctuelle. En 1984, il
produissit temps des bombess
quil présentait de nouvean pour la
troisiéme édition du Festival

En 1986, il surprensit son public
aver les qualre guitaristes de ngo-
calypso bar. Avec du recul, c'est ce
concert qui constitue en quelque sorte
Ia racine.de uL' ou 'La, cette oeuvre
démesurée, soutenue par quatre qua-
tuors, qui octupera toute la seine du
Grand Café le premier soir du Festival.

wHabituellement, quand nous rete-
nons des concerts pour la program-
mation du Festival nous entendons
des cassettes, Dans le cas d'André
Duchesne, I'osuvre n'est pas terminée

hvnmﬁnvammmabummhtmﬁmwdemslquemkhsmhm
prochain. .

et nous n'avons rien enfendu encore,
Nous faisons confiance & ses antéed-
dents et 4 sa erdativité pour Jui donner
Loute iz place sur s scéne du Festi-
val..» explique Alain Gagné.

Bien difficile alors de parler de cette
ceuvre musicale qui fera I'objet d'un
disque avec la collaboration de Radic-
Canada. GQuand on connait Duchesne
cependant, on peut détenir quelques
pistes. On peut s'attendre par exemple
a ce qu'il décrive, en mots et en musi-

que, l'angeisse d'un compositeur
devant sa feuille de musique, un uni-
vers de sciencefiction comme seul les
invente Duchesne, On peut s'attendre
aussi 4 ce que Duchesne produise une
oeuvre teintée de rock el bartokienne”
par mements. Alzin Gagné pense que
cette piéce pourrait, @ la rigueur,
témoigner d'un milieu, celui des musi-
ciens de I'avant-garde montréalaise,
Tteste & savoir si ce produil sera
intelligible et signifiant.. Clest ce
qu'on It mieux le 5 octob
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Radio-Canada, un partenaire
plus intime et plus engage

— Malgré ies compressions budgétaires, la
Soclété Radio-Canada a pu cette année .pousser
plus loin, et plus intimement, sa collaboration avec
les organisateurs du Festival International de musi-
que actuelle de Victoriaville (FIMAV) et cela parce
que le Festival constitus un événement unique au
Canada et parce que sa programmation sert. bien
les choix ssthétiques de la radic de Radio-Canada.

26 spectacles que présente
le Festival Ces concerts
seront radio-diffusés non
senlement aux habituelles
émissions «Jazz sur le vif»
et «Musique actuellen
meis elles feront aussi par-
tie d'un tout nouvean

Le réa.l.isateur Laurent
Mazjor, qui dirige depuis
longt.emps I'équipe radio-
canadienne qui s'installe
chagque année sur les sites
du Festival, a mentionné
que c'était la premiére fois

la société s'engageait
une co-production
avec Plateforme,

Une commande
&4 Raymond Daveiluy
" Lors de la grande soirée
d'ouverture en effet, c'est

avec Radio-Canada que le
FIMAV produit un con-
cert en hommage & Ray-
mond Daveluy, titulaire
des grandes orgues de
I'Oratoire Saint-Joseph
depuis trente ans. A M.
Daveluy, on a commandé
o et
aia Aot Caloe
2 12 note wrégionales du
Festival, puisque M.
Daveluy est originaire de
Victoriaville, Radio-
Canada assurera la direc-
tion artistique de ce con-
cert & ['église Sainte-
Victoire,

Mentionnons que la
Société Saint-Jean-
Baptiste s'est également
associée & cette grande soi-
rée en accordant une aide
de 1 850 $ au FIMAYV.,

Le maire de Victoria-
ville, Denis Saint-Pierre
était fier que le FIMAV
plisse ainsi rendre hom-
mage a des gens qui ont
contribué & la culture

musicele de la région. S'l
pense & Raymond Dave
ley, i r'oublie pas son
pére, Lucien, qui a dirigé,
pendant de nombreuses
ennées la fanfare du Col-
lége de Victoriaville. Il y a
gussi Marle Daveluy, tow
jours professeure de musi-
que qui devrait étre pré-
gente & I'dglise, Sainte-
Victoire ce soir du 5
octobre,

Un disque en vue
Pour en revenir 4 Radio-
Canada, ii faut signaler
ql.:'e]lede donnerahun bon
coup de pouce A la carriére
d'André Duchesne alors
que le musicien québécois
tera, le soir de
‘ouverture du Festival
également, ume pidce
d'envergure, al ou 'I»
qu'interpréteront quatre
quatuers, 'un de guitaris-
tes, l'antre de cuivres, un
troisiéme de cordes et un
quatriéme de percussions.
La soc1été radxo-

Vouverture dul Festival
pour ensuite I'endisquer
dens les régles de l'art.

Une nouveau
créneau
la musique
actueslle
Ce n'est évidemment

pes le senl concert qu'enre-
gistrera Radio-Cenada. La
société a sdlections 17 des

pour

menu quotidien au MF de
Radio-Cenda.,

Laurent Major a
annoncé que la toute nou-
velle série d’émissions,
intitulée «Radic-concerts»
vise un audjtoire beaucoup
plus veste que les émis-
gions spécialisées wJazz
sur le vifv et «Musique
actuelles, «le FIMA
toujours vouluy décloi-
sonner la musique
actuelle, Ia rendre accessi-
ble & un plus large public.
A Redio-Canads, nous

erons ausel la
musigue actuelle en Is pré-
sentant sous un nouvel
emballage. Le large public
visé par aRadio-concertsw.
découvrira  probablement
la musigue actuelle sans
avoir été effarouché par
une étiquette.»

Trois soirées de npres-
tigen sont déja prévues au
calendrier du MF de
Redio-Canda, les soirées
du 31 octobre, ler et 2
novembre. Ces soirées
seront exclusivement
réservées a des concerts
du septidme FIMAV.

Laurent Major estime
que la contribution de
Radio-Canada au Festival
de Victoriaville frise les 50
000 §, dont 35 000 § sont
verséa en cachets aux
artistes. «I1 ne pous reste
qu'd souhaiter que cette
implication au Festival
sait durable...v

HR.

Michel Levasseur, directeur artistique du FIMAV et Alain Gagné, agent de presse.
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Entre une ouverture quéhécoise et une cléture
cosmolite, le retour des Cecil Taylor et Roscoe Mitchell

= La général Ds Gaulla dait blen se retournsr dana sa tombe i A qui
Plateforme falt dire, sur sa granda affiche du septidme Festlval intarna-

tional de k fle «Vive la

fibren, Si I"an demier, |I'aH}.

che de Frangols Bienvenue avalt quelun chose d'orental, cette année,
elle prend, avec la générel, un caractbre carrément frangals,

héléne ruel

Avec ces cinq ou six spectacles par
jour, Gu 5 s 9 octobre, & programmes-

L8 Touguaux Dranst

E::m‘ér: nord-américaine avec Joe Mec
e, un jarzman américain,
De Belgique, on attend la visite du

Une musicienne sujsse, Irbne Schwei-

27 se joindra & Joslle Léandre et &

Maggie Nicols d'Angleterre pour un
d'improvisstion.

La Tchécoslovagule,
une nouvesutd

enéricain
FIMAY catte pnnée.

3

Te 7o Fostival.

des pays d"Asie en accueillant pour la
Premidee

fois un pays du bloe commu-
niste, Ia Td:éwsﬁaqui:. Le duo Iva
Bittova et Pavel Fajt se produira évi-
demment en premidre nord-américaine.

L'Allemagne de retour

2

'l:zbbzhl:&dm -] a‘unhi;-n cetle

i Linds Db

avec des muma e dma."q“
Les aympathigues Fred Frith

(Etata-Unix) et René Lossder {Quebec),

ainsi que Jean Derome trods bhabitod

nous avikit fait dresser les chevers
h_&mmhmﬁnulm':
réintroduil sur Is scine du Festival

du FIMAV seront de retour pour le
ctacle de fi du Featival

L'ABemagne sere bien tepré
per fe pe The Blech qu'on com-
pare & iber, I'un des gmuﬁes qui
avajt marqué le quetriéme FIMAY et
Hans Reithel un grand puitariste
d'improvisation.

. Les grandes rencontres
Fidéle 4 hi-métne le Festival inter
national de musique actuelle de Yicto:
riaville continue de favoriser les gran-

dans «Keep the Dogs en je de
musiciens allsmands. compgne
André Docheane, un sutre musicien
québéeois qui hante 4 1a fois 1a seéne ot
lum:l]:smdemhbsﬂMdAl:"w
quera Ia régie pour ke micro un
conte musical grandiose oL’ ou L &n
comrugniadelﬂmm‘dmcm.hﬂ
qui lancara Je Festival au Grand Café
apris Ihommage i Raymond Daveloy

ol Fad Frith cloturera

des rencontres, Ainsi, I'Allemand
Alfred Harth qu'on avait apprécié avec

4 T'église Sainte-Victoire,
Des bonzes
Iy & des bonzes qui sont de retour
au FIMAY. Le fouguens pisniste noir
Cedll Taylot, tefte grande
cinquitme festival formers oetle foia

um—mm""#n
avec U conte: '

L'image canadisnne

Le Canads sura aussi ume bonne
délégation my Festival international de
musique actuelle. Pierre Cartier, qui
s'éteit déji produit ave .»\u$|é|
Duchesne, revient s FIMAV avec



D
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Plateforme présente

— Notus st bouchs cousue sur la programmation du 7e Festival inter-
national de musigue actusila de Victoravile {on ne la connaltra que ke 29
a0it prochaint], Plateforme a tenu A Grdsenter & la presse rigionale ses
12 mécines.

Si Alain Gagné - qui vient de chaus-
seramuvenumbdt.esd’agmtdn
parle des douze wsamouraise
duTeFIMAV ce I'est certes pas pour
le seul plaisir d'user d'une figure de
style. Les commanditaires privés du
FIMAY constituent pour Plateforme
la manifestation d'un meilleur ancrage
danslemlhe\LQmaumtdn,llynsept
ans, que la musique actuelle devienne
objet de promation?

Minolta Canada Lide, les Caisces
populaires Degjarding, le Colibri,
Copie-Pro, Cascades, Yamaha, Bell
Canada, Hydro-Québec, Air Canada, le
Pharmacentre d'eom tes, la Bragse
rie Labett & la Saint-Jean-
Baptiste du Centre du Québec

ront cette année an FIMAYV dea vede: -

nus de 44 000 $, ce qui représente
P\atefo:meunmuglt]il ﬁnancel;nlﬂ:
privé pour un budget qui a connu une
augmmentation de 400 % depuis sa pre-
midre édition en 1983, L'an demier, lo
FIMAY recueillait la somma de 38 500

que le pourcentsge de financement
mmwl%&ﬂmwh

comparativement &

-

1]

|

Aux yeux du directeur artistique du-

FIMAY, Miche] Levasseur, il est vithl

qulat.eInrmerecueﬂ]aunﬂuanm-_

= ment privé plus important étant donné
qu'au plan des subsides gouvernemen--

taux, on atieint uwn certain
plafonnement, .
" Comme les entrées de guichet o'évo-
luent pas aussi repidement que les
dépenses inhérentes au Festival, 'ﬂue
les subventions gouvernemen
sont limitées - et parfois méme rédui-
I;:dans certains ¢as - Plateforme se
ait d'intéresser l'entreprise privée.

Le budget requis pour l'orgnngraltion
du FIMAY s'dléverait 4 285 000 §
cette annde selon les dernitres estima-
tions alors qu'il était de 272 000 §
l'année précédente. Les dépenses lides
i la publicité exigent de plus en plus de
Plateforme, lequel a désormais une
vitrine internationale. Cette année, la
promotion du Festival devrait coliter
45 000 $ au Lieu dea 38 000 § de I'an
dernier. En ce sens, Plateforme inves
tit tout autant dana la publicité qu'elle
retire de sea commendites.

Michel Levasseur mentionnait que
++ I To Festival international de musique

nctudln

pos. proba-
blement s, fmgdsdﬂ FIMAVdmsh
formule qu'on Juf connait.» "
Msd:ell.cvmfambmnﬁr
allusion & la tenve, en 1990 de la ver
sion montréalaise du New Music Ame-
ll:lqd I meam
. ens de sauvegarder sa
nntxynle.Ets'ﬂfmtengagerunbud-

- 4

f
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rmwmh&mv.
faudra aussi envisager une formule
Gui fasse

Pour 1a septiéme édition du Festr
val, Plateforme vise les 6 000 spects-
teurs (5 000 I'an dernief), ce quiest 4 1a°
[imite de V'insfrastructure du Festival;
les salles actuelles ne pouvant aconell
lir un plus large public. L'insfrastrue
ture constitue done une autre raison
pour laguelle Michel Levasseur parle
d'apogée en 1989.

OQutre le fnancement privé, lo
FIMAY pourra auasi compler sur une
aide municipale alors que Victoriaville
ahaussésaonntri:ﬁmlqmlquez
000 $, sur une aide provindale
Tordre de 80 000 $ et sur une aide fédé-
rale qui se chiffre aux environs de 50
(00 3. La captation de 16 concerts {sur
26) de la Société Radio-Canada contd-
bue également i gonfler lea revenus de
ce Festival qui, on le rappelle, se tien-
dnduSau%cwbm.enmmmcnnt

smm!m co-production, le
"ouverturs en hommage
R&ymnd Daveluy. Cette soirée
d'ouverture est le seul élément de pro-
grammation que Plateforme mt
jusqu'd maintenant. On s'y

ERNATIONAL

JemSahn—Arnmd uprésmtholtaCmadadamlaréﬁon Jean Gagné, agent de pressa du FIMAY et Michel
Levassewn, directour artistique du Featival.

ses 12 mécenes
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Vive la musique libre . . .
a Victoriaville

Maris Laurier

VIVE LA MUSIQUE. .. Vive la mu-
sique libre | Parodie du cri d'un
bomme célébre pour en fnjre le slo-
gan du 7e Festival internatjonal de
musique gctuelle qul aurs lieu du §
au # octobre A Victariavilie,

Et, pour b;len marqul:r qu'ch ne se

pas programme

officel aifiche upe pholo stylisée du
génerat de Gaulle donnant Je coup
"envol de cel événement qui attire
parmi les Plu.s grands créateurs de
musique d'avani-garde désireux d'en
{aire profiler lewrs disciples Plus de
cent drilstes nationauy et internatis-
aaux impliqués dans 36 concerts se

l.lgmup._hloclhzlmﬂlall

4 Musique
dans les agencements et le cholx des
timbres.

Parmi les artistes qui participe-
ront & ce concert-ho ON mén-
Liorne la pianjste Hilda Metenlfe et
e Quatuor Laval formé de Gyorgy
Terebesi et Michiko Nagashima au
violon, Chantal Masson-Boarque &
T'alto gt Huguetie Morin au violon-

En premiére mondiale ce méme
S0ir @ 22 b ay Grand Calé, on note le
Bom.e musical jL ‘ou'L, ﬁwﬂr‘é
tre d'imalﬁf el de musique sdrieuse
d ue : « Cette
équalion faile de complexité el de
simplicité galllarde caractérise Ia

Raymona Dava)
ternat)

Uy & QUi oi iwndia hommege a in Pramiere soires du
onal te lque sctuell 'f

déroulant sur trois plalenux diffé.
rents de la région des Bols- ca 88
renconireronl dans une « oplique de

= Ce festival est deveny le rendes-
vous de la presse inlernatlonale
¢cizlisée en musique actuelle. Deg
Jjournalisles des grandes agences
couvreni nolre feslival, souligne le
direcleur art{stique, Miche] Lavaz-
seur en entrevue au DEVOIR. Ceite
année, nous attendons quelque 6,000
personnes quj viennent de partout,
5oit milte de plus que I'an dernier, es-

'N0UR, »

Pour Ja premitre solrée du festi-

;:l, le jeuﬁdl 5 octobre, on rendra.

compositeur
et pédagogue Raymond Daveluy qul

rourlult une démarche artistique
ort impressionnante el dont on in-
terpréters une oeuvre inédile ce
solr-1d & I'église Salnte-Vicloire, T4-
tulaire des grandes orgues de I'ora-
loire Sainl-Joseph, Reymond Da-
veluy est un artisia g doat le
rayonnement & |'éiranger est re-
connu par leg criliques « & cause de
12 netleté, la luminosité de son siyle
et In NidéliLé inleligente de ses inler-

rélations », soulEne M, Levasseur.

e nplus, ajoute-t-11, en tanl que com-
pestieur, Daveluy a erédé une ceuvre
Bux influences néo-clasgiques dans
laguelle on retrouve une e (ua-
Uite déeriture, une généreuse chéto.
rique musicale et une grande linesse

Voir page C-12 : Mualgque

musigue de cet éloonant barde. » On
dit aussi de Duchesne qu'il incaroe
a I'nrt musical qul se la pri-
snnmnceEwe]]e tout en redonnant le
;éonvnir e la musigue aux musi-
Qense,

Mais dés midi le jour de I'ouver-
ture, Fensemble Pierre Cartier sera
au cégep pour laisser sa place 4 17h
ai s0 Em Philips ay méme en-
droii et, les jours qut sulvront, les
spectateurs seront les iémoins de
Permrmancen les plongeant dans
‘univers du noise rock, du minjma-
lisme, de la musique lndustrielle et
du free jazz. En premidre cana-
dienne, par exemple, on entendra
IAméricain Elljot1 Sbarp dans une
oeuvre intilulés Leryox qul se veut
une brillante étude €1 une juste ex-
ploration de Penvirennement sonore

llie du 5 au 9 oe-

Fastival In
lobre.

v

L

urbain (le vendredi 8 octobre 422h);
le lendemaln, samedi & 15 h, David

el son groupe dans un réper-
1olre de pidces influencées par le
Telldore: irlandais déerivant le com-
portement des gens « en contrdle
d'enx-mémes ou confrontés & 1a cal-
lectivilé s, Notons aussi 1a présence
sur scbne, ce méme samedy, de Cecll
Taylor, « cetle légende vivante » de
1a lignée des Colirane, Parker, El-
linﬁ}nn., Monk. Il sera au plano avec
William Parker 4 Ia basse et Gregg
Bandian #ux percusgions.

Les coneerts du dimanche s’ou-

‘vrent A 13h avec le quarieite de

Jean Beandet de Montréal, spivi de
Maximalist | de Belgique, un grou,

de sjx Instrumenlistes assoclé & de
nombreuses productions de danse ef
de thédtre, ét, en premiére améri-

Eiiioli Sharp, « scuipweur 0es sons s,

caine, Joe McPhee, Raymond Bonj

et André Jaume. En fin de soirée, O

Moscow, donnédg; Linday Cooper et

ses musiciens un amalgame de

azz, de rock el d’opéra kitseh 3 la
i Brecht

Enxfin, le jour de 'Action de i
ces, le lundi ¢ octobre, Jes Ladonna
Smith et Davey Williams, le oupe
Negativland, le trio Joille 3
Maggie Nicols et Irene Schweizer
(France-Ang]eterre-sulsse). les
Tchéques Iva Bitlova et Pavel Fajt
etle Britannigue Fred Frith feront
P:.rue de 1a brochelle des crégteurs

nternationgix qui clstureront le fes-

lival donl 17 concerts seronl enregis-

trés par Radlo-Canada pour Btre re-

Lransmis ullérieurement aux Emis-

ml Jazz sur le vif et Mesique ac-
e :




* MONTREAL, THURSDAY, AUGUST 31 , 1989

Victoriaville hails ‘musique libre’ with its

By PAIL WELLS
af The Gazsite

": Pianist Cecil Taylor, woodwind
'{,'l:lief Roscoe Milchell and New
Jazz parodisty the Lownge Liz-
ards will be among the hezdliners at
theaereuhalmaiFBﬁva]Intema-
tional de Musique Actuelle de Vie-
toviaviite, Oct. 5 t0 9.
- The festival, a five-day celebra-
hmwmw

music, has gained 2 worldwide repu-
tation — both for its international
roster of masicians and for its re
lazed atmesphere, in which per-
formers and fans mingle between
concerts at the festival's Lhree ven-
oes.

This year's event {whose theme,
“Vive Ia musique fbre.” is intonsd
by a cartoon Charles de Gaulle on

festival programs)} will comprise 26
conceris

Many of the scheduled performers
are Quebecers, including pianist
Jean Beaudet (playing Oct. 8), gui-
tarist Tim Brady (with American
trombonist Nicolas Collins Oct. 6},
and the ensemble of composer André
Duchesnes (Oet. 5).

Baot several international musi-
cians will also play, includiog Britizh
guitarist Fred Frith (Oct. 5) and Gez-
man guitarist Hans Reichel (Oct. 7).

some of the festival’s highlights.

Saxophonist-acior John Lurie and
his Lounge Lizards {Oct. 6) play a
WIy. campy mix ef jazz and rock
music.

Multi-instromentafist Mitchell,
wie will bring a quartet, was a ma-
jor figare in the rise of Chicago's As-
sociation for the Advancement of
Creative Music, one of the 19605
most fertile breeding gronnds for a-
vani-garde jarz

Taylaor, bringing a trio, is a de-
menic pianist who has revolutionized
Jazz since the 19585 with bis complex
improvisations

The festival hasn{ grown since
last year's edition, which drew aboot
6,000 fans, organizer Gina Brown
said

“We want to keep it small and inti-
male s0 people can Lalk to (he musi-
cians and hang sat

“I¥’s not huge, but it's nol meant to

"89 festival lineuf

h!’

Tickets are priced between §6 an
325 per show, and passports will ¢
offered which provide discounts o
multiple tekel parchases,

Victoriaville, 170 lun east of Mo
real, has motels and $12-a-nigt
“youth hostel type” accommodatio
(bring your own sleeping bag) fa
visitors frem out of town.

The mumber to call for inform:

tion and tickets is 819-752-7912.

\ Tbe Gayette, Montreal, Thursday, October 5, 1989 Il

VictoriaViIleﬂ Festival thrives on n

By PAUL WELLS
of The Gazette

When the Victortaviuc wmternational New
Music Festival started in 1983 about 1,50(
local residents came out to 13 concerts.

This year's festival, which starts tonight,
will have twice as many shows and 6,000
spectators. But still, only about 1,500 of
them will be from Victoriaville,

- Many locals, festival president Michel Le-

vasseur said recently, are “gtill a bit worried

orscamd"bythemusict.he!sﬁhlbdngx_

. Thal's what you get when you bring some
of the world's strangest mugic — quite:a bit:
of the world’s strangest music, actually —

to a sleepy Quebec town. -

. Despite {or perhaps because of) the in-

congruity of staging concerts'by smash-and-

‘trash guitarists and avant-garde gamelan

snsembles in a town 175 kilometres north--
2ast of Montreal, the festival has become an
internationally respected forum for the cut-
ting edge of experimental music, .

-'.And it's done that, if anything, by getting

.weirder as time

The first year, in addition to small experi-
.penta) sensembles,-*we" had the Montreal
5; 100y - Prehestraand Charles- Dutoit
rome,” Levasseur,said, “That's how we got
~me credibility in our town. h
.- “But over the years, with the )uverage
and with the.public we started to draw, we
‘found we could be more specialized in the

- music we

. The coverage Levasseur mentioned ine’

cluded favorable articles — raves, actually
— dn such music magazines as the Upited
States’ Down Beat and Option, and Eng-
land’s Wire.

The public has been coming from farther
and farther afield, too: new-music fans
came from every province last year, and

several American states.
What these weird-musie pilgrims have
found has been an increasing variety of mu-

ariety
sic. odd, hyphen-rich hybrids of jazz-rock,
space-rock, rock«folk, folk-rock-space-jazz-
‘unk-classical-traffic-noise-bird-calls_

-The music 18 80 varied that the variety it~
2elf has become the festival's calling card,
Levasseur said, While Victoriaville brings
several of what pass for “big names” in new
music — jazz revolutionaries Cecil Taylor

and Roscoe Mitchell, for instance — mosi
fans come simply to hear something new,
even if they don’t know what it is.

“We polled the audiences two years ago,”
Levasseur said, “and even in concerts by the
most well-known musicians, only 20 per cent
of the audience knew the artist on stage”

By the end of the festival, though, they
have a good chance of knowing some artists
quite well. And not just by hearing them,
bul by meeting them, .
days,” Levasseur said. “They go to other
cencerts, and they talk to the fans between

. shows. It's not like everybody runs after the
~ musician to get his at‘ltograph._ It's moreon a

friendly level. .
“The music at Victoriaville provokes dis-

"Most of the musicians come for a féw‘

ew ‘weirdness’

cussion. And most of the musicians like to
talk ahout what they do.”
r e @

7ae best thing about Victoriaville is that
none of the shows conflict. One show at 5
p-m., one show at § p.m., one show at 10, and
so on. 8o a diligent new-music fan can see
every one of the festival’'s 26 concerts.

But -even the hardiest souls will have &
hard time handling that much concentrated
experimentation, Better to relax, miss a
show here and there. There are some shows;

{though, that shouldn’t be m| ;

Tonight Barre Phillips Solo, 5 p.m., Vie-
toriaville CEGEP. -Phillips, from England,
is a talented, thoughtful bassist. Alone on
stage, he'll be able to stretch out and ex-
plore at length,
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Gros canons et découvertes au festival de Victoriaville

ALALIN
BRUNET

cotlaboration spéciale

h oui, voici
venir & noo-
veau le ptlerinage
d'automne des
dépisteurs d'ac-
tualité instru-
mentale. Vérita-
ble retraite semi-
omaine des sons,
amnuellement évoquée par-cette
chronique. o
Le Festival International de
Musique Actuelle de Victoriavil-
le (FIMAYV) lanceit sa septiéme

programmation, mercredi der-

nier. Sur 26 concerts, 20 sont
inédits a Victo, la majorité d'en-
tre eux le sont au Québec; en
cinq jours, on risque de décou-
vrir une majorité de nouveaux
noms qu'on a peut-étre débus-
qués sur disque. .

C'est vous dire que trois géné-
rations d’'avani-gardistes occi-

dentaux se rencontrent prochai-

ncment dans Ies Bois-Franes. Ce-
cil Taylor; Roscoe Mitchell,
Lindsay Cooper, The Lounge
Lizards, Fred Frith, quelques
Québécois, des Afro-américains,
des latins, des saxons, des Amé-
ricains, des Européens, des
MNoirs, des Blancs.

Du 5 au 9 cctobre prochains,
le FIMAY dépense $300 000 et
compte attirer prés de 6 000 per-
sonnes. L'an dernier, plus de
5 000 s’étaient présentées 2
I'événement, un nombre légére-

ment supérieur & celui de I'an-
née précédente.

Pour qui connait les différen-
tes tendances de la musique ac-
tuelle, les noms mentionnés en
début d'article ne constituent
pas une surprise. Seul le concert
de la multi-instrumentiste Lind-
say Cooper représente quelq
chose d'inédit. ’

A cela, Michel Levasseur, res-
ponsable de la programmation,
rétorque que la trés grande ma-
jorité des artistes invités n'ont
jamais joué'a Victo. Cette année,
on a pensé que des noms assez
connus méritaient 1’attention
des plus rentables cases de la
grille horaire do FIMAV. Déja
connus, les Lounge Lizards, di-
rigés par le saxo-acteur (entre
autres Stranger Than Paradise)
John Lurie, sont venus a quel-

ques reprises 4 Montréal; Cecil

Taylor avait offert un fabuleux
concert en solo il y a deux ans

sans compter ses_prestations-

montréalaises, tandis qu'en 86;
Roscoe Mitchell avait ébloui les
amateurs de jazz avant-gardiste
version Chicago, avec son super-
be Sound Ensemble.

Le Rova Saxophone Quartet,
que Levasseur considére le plus
important quatuor de saxopho-
nes en'musique nouvelle (1), est
également de retour- au pro-
gramme, on Yy jouera enire au-
tres des oeuvres de 1'afro-
américain Henry Threadgill-

Pour vérifier Vefficacité de
cette siratégie des «gros nomss,
il reste 4 savoir si l¢ public de ces
gros canons va se pointer 3 nou-
veau et rempilir les salles; sinon,

de nouveaux adeptes prendront-
ils 1a reléve? En.musique
d’avant-garde, Ja stabilité du pu-
blic est loin d'étre chose acquise.

Quoi qu'il en soit, on entendra
Cecil Taylor en trio; de son cdté
le multi-ventiste Roscoe Mit-
chell, leader du Art Ensemble of
Chicago, compasiteur émérite et
chef de file de. sa génération,
vient en quatuor — il se produi-
ra avec le contrebassiste Malachi
Favors {également du Art En-
semble) et un vieux collégue en
la personne de Jody Christian;
I'excellent batteur Tami Tabbal
( _de-Délroit) sern aussi de la par-
tie.

Sur le plan européen, le tric
des musiciennes Maggie Ni-
chols (chant), Iréne Schweitzer
(piano) et Joélle Léandre (con-
trebasse ) deveait faire valoir une
longue expérence COMMuUne;
Schweiizer est particuliérement
convaincante, ce trio est actif de-
puis plusieurs années déja.. |

N'oublions pas le guitarisie
allemand Hans Reichel, quaran-
taine avancée, un des plus im-
portants improvisateurs de la
scéne européenne; on considére
méme qu'il est un maitre dans le
domaine du free européen.
Méme chose pour l'expatrié
saxophoniste foe McPhee qui se
produit sux cités des Frangais
André Jaume et Raymond Boni.

Improvisations hilarantes? On
a invité les bouffons du groupe
torontois Shuffle Demons. Trés
exposés au public montréalais,
les gens de la région et ceux de
Québec ont intérét & découvrir
ces improvisateurs qui malme-

nent admirablement le théme ae
La Soirée du Hockey.

Le FIMAV réunit deux tendan-
ces québécoises: les tenants de
I'improvisation libre d’allégean-
ce jazzistique et quelques mem-
bres de 1'étiquette Ambiances
Magnétiques. - .

D’abord, L'ou L’ est un conte
musical signé par le composi-
teur-parolier André Duchesne;
«probablement le plus impor-
tant projet de sa carrigre», dixit
Levasseur. Duchesne compte ef-
fectivement mettre a jour le plus
gros conte de sa propre trajectoi-
re artistique, réunissant 16 musi-
ciens répartis en quatre qua-
TuoTs.

Le FIMAV rend également
hommage & l'organiste Ray-
mond Daveluy, organiste attitré
de I'Oratoire St-Joseph depuis
belle lurette. «La famille Dave-
fuy a joué un role trés important
pour la culture musicale de
notre région», soutient Levas-
seur. On compte ainsi présenter

une ceuvre composée par 'orga-

niste, oeuvre néo-classique pour
piano et quatuor & cordes,

Coté jazz, 'ensemble aussi
acouslique que moderne du con-
trebassiste Pierre Cartier se pro-
duit 4 Victo; étant donné la cir-
constance, on se produit en sex-
tpor, .

. Le quatuor de Jean Beaudet
est aussi au programme du Fl-
MAY. En conférence de presse,
Levasseur s'excusait carrément
de ne pas avoir encore invité cet
ensemble formé d'improvisa-
teuts a tout le moins importants
sur la scéne montréalaise (Rieu,

Raué, Guilbault et Beaudet). Le
jazz auvssi actuel qu'acoustique
sera aussi incarné par le sextuor
du contiebassiste Piérre Cartier;
un travail 4 la fois fin, méticu-
leux et audacieux.

Les représentants de L'étiquet-
te Ambiances Magnétiques, Jean
Derome ¢t René Lussier se pro-
duisent une fois de plus avec
Vincontournable guitariste Fred
Frith (figure de proue du Fl-
MAY depuis les débuts). Ce der-
nieroffre cette fois-ci une rétro-
spective de plusieurs oeuvres de
sa carriere, Ce concert s'intitule
Waik The Dog.

De plus, le Montréalais Tim
Brady, guitariste électrique et
compositeur de musique con-
temporaine, sera associé i 1'élec-
troacousticien Nicholas Collins.
Le duo du bassiste Lisle Elis et
son comparse Paul Plimley pro-
jette également de livrer une
musique improvisée. Rappelons
qu'Ellis est originaire de Van-
couver et réside & Moniréal de-
puis plus d'une demie-décennie.

Moscow est un opéra brech-
tien signé par la compositeure et
multi-instrumentiste Lindsay
Cooper. Agent important du
rock contestataire, autrefois as-
sociée au défunt groupe britan-
nique Henry Cow, Cocoper a
poursuivi une carriére discréte
dans les circuits alternatifs euro-
péens,

Oh Moscow a été mis sur pied
en 87 et s’est, parait-il mérité les
éloges de la critique dans les
svicux payss. Ce conceri-opéra a
pour théma!i%ue la guerre froide
entre I'URSS et les USA; un

vieux sujet polémique sur fond
de nouvelles musiques ou le jazz,
la musique contemporaine de
tradition européenne, le rock et
les formes d'opéra kitch se croi-
sent allégrement. Excellents col-
jaborateurs aw programme de ce
concert, dont l'impressionnante
R:rcussionniste danoise Marilyn

azur. Levasseur croit qu’il
s'agit-la d'un de ses meilleurs
coups cetie année. |,

Un autre bon coup? Le duo
tchéque mettant aux prises la
chanteuse violoniste Iva Bittova
et le percussionniste-batteur Pa-
vel Fajt offre un mélange explo-
sif de folklore et de musique im-
provisées brillante d'actualité.

Parmi les musiques nouvelles
présentées a Victo, I'aile gauche
de la musique pop est au pro-
gramme., Un pied dans l'appro-
che pop et I'autre dans I'avant-
garde.

Negativiand est un groupe ca-
lifornien associé au radio art,
une pratique esthétique qui con-
siste A triturer les segments sono-
res de la vie quotidienne et d’en
faire un collage perlinent el sen-
sible. Le collage de Negativland
fait état d’un culte important sur
ce continent, leur boullabaisse
sonore a des adeptes. Méme cho-
se pour les Maximalists, des Bel-
ges particuligrement audacieux.

Et que dire de David Garland,
un poéte new-yorkais qui des-
cend aussi de Brecht - toujours le
prophéte de l'esthétique gauchi-
sante.

Pour réservations: 819-752-7912
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Les spasmes mathematiques
d’Elliott Sharp

B Vendredi prochain a Victoria-
ville, 11 musiciens rouleront les
meécaniques en s'inspirant de
concepts mathématiques et du
chant de gorge Inuiz!

Pour certains amateurs de
forte densité sonore, le projet
Larynx du guitariste Eiiiott
Sharp représente un des poids
lourds au Festival International
de Victoriaville.

Une musique qui s'éclate sur
plusieurs paliers sonores, majo-
ritairement corrosifs. Ces bardes
abordent un langage heavy
duty, creant un véritable effet
de chaos sonore pour l'oreille
non-avertie, Tout a fait insolite,
dirons-nous. Et disponible sur
disque, en importation { Larynx,
joue par le groupe Carbon, est
sur étiquette SST 194 .

Mi-trentaine, ce guitarisie
chauve est bien connu des ama-
teurs de la vague new-yorkaijse
qui déferle depuis le début de
cette décennie dans le monde de
la nouveile musique improvisée.
Cupuble de s’exécuter dans dife-
rentes spheres musicales, Sharp
est impliqué dans de nombreux
projets, dont les groupes The
President (dirigé par le clavie-
riste Wayne Horvitz), Scanner
et Semantics, pour n'en nom-
mer que quelques-uns.

«Le jeu de gorge inuit a ére
I'inspiration premicre de La-
rynx. A partir de celte musique
qui m’a fasciné, j'ai developpe
des facons d’accorder les instru-
ments. tant du point de vue de
latexture que du travail rythmi-
que. J'ai gussi travailié sur les
sons de mon propre instrument,
soil une guitare-basse 4 double
manche», raconte le musicien,
rejoint au teléphone.

«ll y a toujours de la place
pour l'intuitif dans mon travail,
tout comme pour {"utilisation de
concepis mathématiques, Je suis
aussi intéresse a certaines ap-
proches visant a metire en relief
I"observation scientifique du
chaos, du desordre», poursuit
Vartisie, pour qui les maths de-
viennent une facon de structu-
rer le langage musical. Concre-
tement, Sharp vise a partager

musigue ecrite et improvisation
eitre ses onze musiciens sur scé-
ne. Certains lisent des partitions
écrites pendant que d'autres im-
provisent totalement. En faii,
différents types d'interaction
sont mises en oeuvre et répon-
dent a des visions scientifiques!

A Victo, ie projet Larynx sera
joué pendant 45 minutes; onze
musiciens sur scene: des percus-
sions, des vents, des guitares,
des echantillonnages synthéti-
gues, un quatuor a codes et au-
tres cossins, rien de moins. Par
la suite on aura droit 4 un qua-
tuor a corde plus digeste, dont
les architectures sont également
signées Elliott Sharp.

Une musique qui inclut la tra-
dition esquimaude du chant de
gorge et des concepts organisa-
tionnels proches de la cyberneé-
tique. Sharp reprend-il plate-
ment les arides équations lan-
cées par les avant-gardistes
eurgpeens en musique coniem-
poraine d'il y a 25 ans?

«Non, répand Sharp; je n'ai
pas la méme culiure. ]’ai grandi
en jouant de la musique popu-
laire, ¢a a modifié ma sensibili-
te. ['aime le groove, j'aime la vi-
tesse et le rythme. Ca ne peut
donc donner. les mémes résul-
lats».

Ecouter le projet Larynx, c'est
peut-étre saisir le paradoxe de la
cohabitation de V'ordre musical
et du désordre. Mais ce n’est pas
une garantic, on peut aussi ava-
ler de travers avec Larynx!

EN VILLE ET AILLEURS

B N'oubliez pas que le Festival
International de Musique Ac-
tuelle de Victoriaville se dérou-
le cette semaine! Un petit rap-
pel s’impaose. [eudi soir, on lance
le happening avec le projet du
guitariste-compositeur et poéte
de science-fiction André Du-
chesne, soit une oeuvre écrite
pour pour 16 musiciens répartis
¢ quaire quatuor a cordes; ven-
dredi, soirée heavy duty avec
Elliott Sharp; samedi, soirée
plus jazz avec Roscoe Mitchell,
Cecil Taylor et les Shuffle De-
mons; la prestation des Jean
Beaudet, Joe Mc Phee, celles du
Rova Saxophone Quartet et de
la musicienne Lindsay Cooper
ont lieu le dimanche; le radio
ari de Negativland, le irio femi-
nin Léandre-Nichols-Schewit-
zer, 'énigmatique duo Bittova-
Fajt (a surveiller) et 'annuel

e
Elliot Sharp
Fred Frith figurent au program-
me de lundi. Evidemment, j'en

passe. Pour plus d'info: (819)
752-7912.
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Le compositeur québécols André Duchesne présente ce spir un programme inédit:
16 musiciens répartis en quatre quatuors,

Le Festival de Victo s'embourgeoise?

ALRIN BRUNET i : ianiste Cecil Taylor et Ie guitariste new-yor-
coliaboration spéciale . Mais voyons donc, qui ll:ai;“fs'md Frith figurent auggrogramme. (gr il

h : ro .
connait les Tcheques Iva oina1es connaisseure, cas s s deps et

ﬁ son septigme envol, le Festival Inter- Bittova et Pavel Fajt, fes a Victo, ’

tional de Musi Actuelle de Victo- . ’ = Certains puristes nous accusent de nous
rlavil!:Ppe‘:ﬂaco:;pteu:?ul;e de: :;i:esesolilgeg, Cahfom’ens de N.egat'VIand er;bourgeoiser avec celte programmation,

sur un public fidéle et surtout sur une excel- H ’ H Mais on a voulu faire une sorte de synthése
lente rél;)umio:l) internationsle, - ou Davi d Gar’andf ’Angla'se des autres années en présentant & nouveau de

Aprés svoir fait des miracles de participa- Lindsa y COOper ou le groupe :ﬁril?fﬁ}rﬁtejim: rgi:g[l)l%s’ ?)uoiu]-'c:]r:.liiol?:nﬁ

tion en défrichant la foret opaque des musi- 2 g i

ques d’avant-garde, les organisateurs du FI- allemand The Blech - ::i“ﬁg‘;gsf;‘:i‘;;ﬁfd"‘-‘“ connys demeure en
t] v]‘."m vécu Ia transition entre J'artisanat formes hybrides en musique conternporaine, Drailleurs, un petit sondage maison, realiss

et les ligues majeures, . I'exceptlonnelle proximité entre le public et ¥ & deux ans, indiquait Oue 10 & 15 p. cent
«En sept ans, on a multiplie notre bug&e)t les artistes est un atout de choix a Victo, des spectateurs du FIMAV connaissaient Jes

par 7. On est passé de $40 000 & $300 000, L'an dernier, le FIMAV espérait recevoir artistes qu'ils allajent entendre! Evidemment,

On prévoit 6 Personnes cette année, on 6 (00 ameteurs mais en vain (5 500 étaient cette donnée s'est quelque peu transformée
D' jamais’ arrété d'augmenter. I'achalanda- venus, ¢e qui était proche de Fobjectif); et il depuis lors... Et qui cofinait le duo d’improvi-
ge», affirme Alain Gagné, directeur de la piegt pas s0r que ce seuil psychologique soit  sateurs tchéques lva Bittova et Pave] Fajt, qui
m"““ﬂ et-adjoint & la programmation au  grreint cette année, A-on épuisé le bassin de  a déja vu Ies Californiens de Negativland ou
V. tympans audacieux? Si le marché a xielative- le bac;ltlen David Galirland, I'A?lglmse‘;__llgl;i-
i resse ment plafonné au Québec, les organisateurs say per ou encore le groupe alleman e

£On  toujours eu bonne P P O 8,0 du FIMAV lorgnent maintenant vers une Blech?

rimé 1 édias i i A i ry ’ . e aal
"se le dive, o e et clienttle spécialisée en provenance des Etats- - Et que dire du projet inédit du compositeur

ut se le dire, i dij- .
CAUX», expllir:u: %:gﬁfmﬁi ?,%’i.fglr(éﬁ‘x'?aé. Unis ou du Canada Anglais, québécois André Duchesne présenté ce soir?
teurs ont assuré la croissance de ce happe- Parmi les « vedettess du FIMAYV 89, le mul- 16 musiciens répartis en quatre quatuors'i

ning; outre le caractere unique de cette pro- ti-saxophoniste Roscoe Mitchell (fondateur cordes! Ce n'est qu'a Victo que 'on. peut
grammatton alliant le jazz nouveau et sutres du Art Ensemble Of Chicago), le légendaire s’embarquer dans de tellesaventures.
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Pour Gaby Bécotte, la musique jouée a Victo, c’est sérieux

ALAiv sxupry
Sollsboration spéciaic

.'i/lqu;_A vILLE

¥ Ala sortle di conicert de I'orga-
miste Raymopd -Daveluy, on m'a
présenté madanio Bécotte, Par Jes
lemps qui courent, la sexagénaire
fajt parler. d'elle & Victoriaville,
cir.elle s'est publiquement décia-
@te fan inconditionnelle du Festi-
yal:(nzmational de Muslque Ac-
telle.-’
='€est du motns ce qu'on avalt
i lire: préalabloment dans La
oivelfe, un. hebdo de Victoria-
ville; Gaby Bécotte, dame du
Moande culturel dans les Bois-
Francs, prenait partie pour 1'au-
dace &L la musique de notre temps

nyentrevue, 'if"ee Anik “fus

)- Chaque.région a 'ses Myés!

n &} Yenconiré une, -
+ «Tolies les musiques actuelles
"intéressent; soutient candide-
thent, madame Bécotte. La dame
ot belle, ello posséde une aura
rygindnte; sans refenue, elle
Qanifestc son émotion pour ce
‘elle vient d'entendre, soit la
% 9.50nate pour orgue de Dave-

=+« Mais madame, comment

dus ces musiques du Festl-

E‘- b ne sont pas nécessaire-

cnt issues de la tadition euro-
nne en musique classique ?

: -

T sérieuses. Elles sont

complexes et clles manifesient

taucoup d'audace.

L

Is_monsieur, ces musi-

Raymond.Daveluy

= Avez-vous des préférences?

— Non, j'aime tout, j'essaie de
déconvrir le plus de choses possi-
ble. - St

— 'Almez-vous davantage les
musiques maodernes qui sont plus
proches de votre génération 7

-— Non, absoliiment pas. Vous
savez, 'ouverture d'esprit, ce
n'est pas une question'd'dge. .

Sympathique, non? Madame
Bécotie legiﬂmfse ainsi up festi-
val que les musiciens internatio-
naux et autres spécialistes des mé-
dias étrnnjem..eonsiderent com-

e l'un des plus -jconoclastes!

videmment, ‘madame Bécotte
n'est Fas représonigtive de ma.gé-
nération, pas plus que les jeunes
mordus du.-Festival (FIMAV) ne

+lé-sont de la’ leur; I'ouveriure

d'esprit est 'atiltiude d*une mino-
rité que I'on retrouve dans cha-
que groupe d'ige... *

Mais le point de vue d'une, prol .

André Duchesne

€1 connaisseure en musique clas-
sique comme madame Bécotte
reut avoir un impact majeur dans
e petit monde de Victo; surtout
qu’on aurait pu attendre d'elle un
point de vue conservateur sur ja
«vraie musiques.

Bien sir, de nombroux zutres

facteurs im?ortanls ont contribué
& 'acceptation du FIMAY par les
gens de la région, Couverture me-
diatique ¢laborée, réputation na-
tionale et internationale, etc. Le
FIMAY a’'attire que 6 000 person-
nes, mais 'image prestigleuse de
cel événement vaut plusieurs
douzaines de festivals de poutine!

Daveluy: Rick Wakeman

devrait I'écoutert

Quant au concert de I'organis-
te-compositour Raymond Dave-
luy (originaire de la région), je
retiens une chose: Rick Wake
man (fraichement ressuscité avec

Fierre Cartler

le vieux groupe.Yes) et Keith
Emerson ‘devraient écouter du
Daveluy, ¢a leur ferait un grand
bien! Le monsieur est criant de
modernité,

Ces puissantes modulations ré-
vélent un continuum qui n'est
pas en rupture avec la tradition
classigue, ni avec 1a musique sa-
crée gw sitcles précédents. Ces
mantras harmoniques construils
sur des tempos relatiments lents,
révelent pourtant une modernité
déconcertante, puisqu'on y a in-
jecté des influences de notre sié-
cle. Je ne m’y connais pas en mu-
sique pour orgue, mais y'al décou-
vert un univers puissant,
quasi-hypnotique. Etaitce I'effer
tout nouveau tout beau? Qu'est-
e qu'on s'en fout! Mais lorsque
le quintette pour piano et cordes
exprimait les architectures sono-
res du compositeur (deuxiéme
partie du concert), cetlc musique
se démarquait moins.

Duchesne: mission accomplle

Vaste opération de science-fic-
tion pour raconteur et orchestre,
on peut parler d'upe mission ac
complie par-André: Duchesne,
Jeudi soir ay Grand Café.du Fest)-
val, Duchesne est allé au bout deé

ses fantasmes Stars Wars, présen-
| lent devant une salle comblo un

concert concluant: L'ou °f, (Lire
L Apostrophe o Apostrophe L),
écrit pour 16 musiciens, - . .

De redingote vitu, Duchesne a*

fait ce qu'il & toujours fait: song-
riser des contes inter-stellaires
habités par I'apocalypse,la barba.
rie, les- mutants et l'espoir. Les
cow boys multisoniques, les saxo-
phones sauvages, le ministére du
Réel’ dans le pays'du Brujt ne
sont que quelques échantillons de
son lexique... Un peu touffu. :
La musique? Un discours or
chestral alliant fotklore, improvi-
sation libre, rock rugusux et mu-
sique contemporajne 4 la Bartok.
Cette fois, les musiclens re rtis
€n qualre quatuors sconviviaux s
ont mis & jour les fantasmes de
Duchesne. Parmi les meilleurs
instrumentistes disponibles:
Claude Lamothe au violoncelle,

Yves Charuest, Yannik Rieu et Si- -

mon Stone aux saxos, Rémj Le-
cierc et Miche] Dupire aux per
cussions, Roger Boudreau & Ia
gultare et j'en passe. On remar-
quere le lruvuﬁ

Quatuor & cordes acoustiques, no-
tamment le jeu de Lamothe,

Lorsqu'on dopne dans les ath-

impeccable du-

maspheres ambiantes, ee discours
n'est pas particulléroment élo-
quent, mals jorsque I'ensembig
offre des envolées. aux rythmes
hachurés et cogtauds, tout. de-
vient séduisant. A mon sens iy .
un important travei| d'épurstion
A faire dans cette approche ‘polf
b‘i_g.band. méme sl Ducheana a4
V16 1a marchandise plus que con-
venablement, -

Cartler

Le sextuor du bassiste Plerm
Cartier a Ipris beaucoup de matue
rité depuis sa fondation relatives
ment récente (un peu plus ds -
deux ans); cette musique a-un
coeur qui bat, on I'a bien entendy
jeud] aprés-midi, )

Malgré la complexité ges arcny-
tectures, 1] ac dégagoe una certaine
douceur inteltectuelle (1ydans Jos
Agencements de Cartier, qui mise
pourtant sur une apprache jazzis-
tique (impro, rythme, eic.). Bas-
slste & tout le moins mélodique, lo
musicien montréalais prend toute
sa force en tant que compositeur
lorsqu'il structure ces contrastes
entre la section rythmique et un
duo de deux saxophones {Dero-
me el Levasseur) en surimpres-
sion aux graves expirations d*
paire de trombones. L'histoire
a suivre, car l'ensemble Piérre
Cartler enregistre un Bouveau nyt-
crosilion la semaine prochalne.

Ce s0ir? Cecil Taylor, Roscos
Mitchell ¢t les Shuffle Demons. Je
ne sufs pas sir d'y rencontrer ma-

dame Beécotte,

———
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((’ €8 musi-
5 ciens im-
pliqués de 1a sce-
ne du nouvean
jazz devraient
comprendre Jes
années soixante

k| i
:';vam de prétendre & une nouvel-

a'imusique », alleguait Roscoe

tchell, peu avant de se produi-
xe hier soir au Festival de Vict
Kiaville, o . B SECR

-¢'Le multi-instrumentiste sérait-
i1 lucide...on" nostalgique?
«]'édoute les jeunes musiciens de
fr'scéne afro-américaine, et je ne
vetrouve pas ce’ point de vue
créatif qui a marqué les John
Coltrane, Eric Dolphy, Albert
Ayler, Frank Wright et autres
brillants personnages des années
sofxante», souligne-t-il,

Mitchell parle vraisemblable-
ment d'uhe ceise. -

Pour tenir de tels propos, on

‘Wie doit pas éted n'importe qui.

catdlyseur de I'Art Ensemble of
Chicago, n'est pas n*importe qui.
%ﬂ visites québécoises aves le cé-
impter son exceptionnel Sound
Ensemble ont marqué les ama-
teurs en nouvelle musique afro-
Ainéricaine. Elles figurent en fait
| f-les plus belles prestations
A muaiﬂue improvisée qu’il
await été donné d'entendre.
‘& Professeur ‘4 I'Université du
Wisconslm et leader de plusieurs
{prmations, Mitchell peut se per-

—

bre groupe chicagoan sans -

e

Rascoe Mitchell
mettre les plus vives critiques.

- «5'il y avait plus d’argent pour
les meilleurs musiciens, la situa-
tion changerait peut-étre, Mais
plusieurs artistes brillants sont

encore confinés dans d’exécra-
bles.conditions, si on les compa-

.re &'cenx de la musique de tradi-

tioh européenne», poursuit Mit-

- chell, le ton toujours aussi
Qr Roscoe Mitchell, virtuose et - dj v :

irect. oo o
. Mais en affirmant ‘de telles

.choses, le. muslcien ne balaje-t-il
" pasdu revers de la main de jeu-

nes virtuoses tels le saxophoniste

- Steve Goleman, les trombonistes

Craig Harrls et Ray Anderson, la
pianiste Ger] Allen et bien
d’autres qui semblent parfaite-
meitt intéréssés aux enseigne-
ments des majtres de sa généra-
tion? Les pénibles. conditions
dans lesquelles notre homme a
du oeuvrer toute sa vie ne {'ont-
elles pas‘aigri, de fagon & modi-

fier sa perception de I'actualité
sonore? )

On pourrait en discuter long-
temps, monsieur Mitchell, avec
le grand respect que je vous dois.

Le quatuor de Roscoe Mitchelt

joue souvent; Tami Tabbal rem-,

place le défunt batteur Steve
McCall — une grande perte pour
la musique noire. Pas trés con-
nu, Jodi Christian est un des
membres-fondateurs de 1"Asso-
ciation For The Advancement
Of Creative Musicians; il a con-
nu une carriére plutdr discéte,
Malachi Favors n’a pas besoin de
présentation, il est un vieux col-
légue du Art Ensemble.

ELLIOTT SHARP . s

B Je n'ai finalement pas avalé de '

travers en écoutant Larynx, une
production signée Elliott Sharp,
€crite pour onze musiciens. Em-

preintes de béton, de distorsion.

Elllott Sharp
et d’urbanité. huriante, les com-
bines de musiciens unis sous le
dénominateur ‘commun Carbon
{le nom du groupe, évidem-
ment)-ont parfois débordé vers
des séquences d’une densité so-
Nore peu commune, voire dure A
prendre. .. .
Mais le projet' Larynxe peut
aussi offrir des moments privilé-
giés de recherche. Le chaos éma-
nant de ces onze es qui rou-
lent & Ia planche, c’est parfols di-
ficile, mais lorsque ceux-ci
procédent d’un discours plus or-
ganisé_,‘ ce devient nettement
plus ‘digeste et méme riche en
nouveauté. . - . .
. A retenir de Carbon: la pre-
mitre partie avec deux batteurs
(notamment Sam Bennett), la
claviériste Zeena Parkins et
Sharp lui-méme. Le grand chau-

-+ v& du Lower East Side (NYC) a

démontré une fois de plus qu'l

était une des plus novateurs dans _

le jeu de guitare, Son approche

au «double-neck» est loin d'étre -
. frimeuse; notre “homme triture -
son instruiment avec goft, et il se ’

dégage des groooves absolument

inusités de son ensemble. Dexté- -

rité, recherche de textures, vio-

lence, rugosité et imagination -

étaient au menu de la deuxitme

- soirée au-festival.

On = donc eu Toccasion de

voir la vraie nature d’Elliots .

Sharp, qui s¢ commet dans tant
de projets new-yorkais (il faut
retenir son excellente prestation
dans le groupe The President;

paru sur étiquette Nonesuch il y °

¥ quelque_s mois).

EVERGREEN ENSEMBLE:
TOFU JAVANAIS

W Je n'aj assisté qu'a la deuxieme
portion du concert de Evergreen

nsti'ques de Roscoe Mitchell & Victoriaville

Ensemble — ces bonnes gens de
Teronto ont. appris les rudi-
ments du gamelan javanais. On
sait que cette batterie d'instru-
menits i la fois percussifs et mé-
lodiques peut &mettre des sono-
rités hallucinantes. Mais ce que
'ai entendu a I'église Ste-Victoi~
re était. simplement plate. Gra-
nolg, pas du tout jinpressionnant

.suﬂe plan technique, dun to-
m

tisme javanais’ plutoe fade,
Les-.compositions originales
avaiem-rour but; je suppose, de
réactualiser:les sonorités du ga-
melan; un point de vue occiden-
1al sur une musique orfentsle jo
veux .bien mais... .le tofu java-
nais, trés peu’ pour moi; parait
que In premiére partje &tait supé-

_Fleurs au d_eu;i_é_me 'engase;nent.

* Au-dessus de 'ensemble Ever-
green se dresszit. une énorime
banniére dans le genre manif du

" front commun; si le design de

cette banderolle king size déton-
nait totalement avec les délicates
fioritures de Péglise Ste-Victoi-

-1e, le propos allait parfaitement

dans le sens du licu sacré: «Re-
découvrons les richesses de
notre baptémews, dixit la ban-
nitre. Pour les organisateurs du
FIMAV, c’était un peu génant;
s'afficher ainsi lors de la tenue
d'un événement avant-gardiste,

‘e n'est pas nécessairement pré-
* cher pour sa paroisse! Toujours

est-il que 1a direction du Festival
a négocié ferme avec le comité
lithurgique de I'église; apriés
quelques discussions aussi cal-
mes que fermes, le curé a fini par
accepter de retirer sa banderolle.
Mais tout s'est passsé dans |a
non-violence et la sérénité,
m’ont assuré les organisateurs
du festival. Que d'émotions! -
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Pas de révélation mais une qualité constante

ALAIN
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collabaration spéciale

VICTORIAVILLE

nviren 5 000 amateurs
‘ont assisté au Festival in-
ternational de musigue actuel-
le de Victoriaville
: (FIMAV). Quelque peu dégus
- 4 4E: de ces chiffres, les organisa-
teurs de l'événement s'estimaient toutefois
trés satisfaits de sa grande qualité musicale.

«La couverture de Ia presse québécoise, ma-
joritairement absente, n'a certainement pas
aidé: Le Devair, La Tribune, Le Soleil n’ont
pas paru intéressés par le FIMAV, qui attire
pourtant de plus en plus de journalistes inter-
nationaux», affirmait hier Miche! Levasseur,
directeur de la programmation, au terme du
happening.

Le FIMAYV devra donc réfléchir sur sa crois-
sance, puisque ses assistances sont & peu prés
au méme point que 1'an dernier. Plafonne, le
marché?

«On ne sait pas vraiment si on plafonne.
Mais cetie année, les amateurs se sont davan-
tage dispersés dans des concerts échelonnés
sut toute la journée. Mais musicalernent, je
suis extrémement satisfait de la qualité du
Festival », soutenait Levasseur.

Quoi. qu'il en soit, le FIMAV n'est pas en
voie d'extinction ; on compte revenir sur le te-
rain en octobre 9C.

En ce qui me concerne, il n'y & pas eu de

concert génial cette annce, mals la moyenne
qualitative dans cette programmation n'a ja-
mais €16 si bonne, ce qui n'est vas per dire

Le spectacle qui a eu le plus de succes fut
sans aucun dowte Oh Moscow, signé par la
multi-instrumentiste Lindsay Cooper; cetie
Britannique a étoffé son langage au point
d’opérer une fusion trés personnelle entre le
rock alternatif des années 70, une musique
«kurt weilienne » et le jazz, Féministes ot gau-
chisantes (sinon gogauchisantes), les théma-
tiques de Lindsay Cooper peuvent s'inscrire
dans Ia tradition brechtienne, car la critique
sociale fait bon ménage avec une grande créa-
tivité artistique.

En second lieu, le pianiste Cecil Taylor ¢’

une fois de plus démontré qu'il était toujours
un grand sorcier de 1'avant-garde afrc-améri-

caine, La cohésion de son trio ne faisait aveun -

doute, ses spasmes de virtuosité ont encore
épaté la galerie; seul le percussionniste latin
qui s'est récemment joint & la formation a dé-
tonné.

Mitchell: une déception .

La principale déception de ce Festival de-
meure lg‘presmlion du multi-instrumentiste
Roscoe Mitchell, dont e quatuor free n'a dé-

. gagé une cohésion plutdé! moyenne; la per-

sonnalité de Mitchell tranchalt trop sur celles
de ses acolytes,

La journée de dimanche a été particulidre-
ment réussie: six concerts de haut niveau, su-
cune déception au menu. D'abord, le quatuor
de fean Beaudet nous a fait sentir beaucoup
d’introspection, contrastant avec ses spasmes
passés. Méme si cet ensemble a parfaitement

raisori d’opérer de la sorte, on sort moins s&
duit d'un tel concert de Jean Beaudet.

Une dimanche apras-midl...

Le trio du multi-ventiste américain Joe
MecPhee, du guitariste Raymond Boni et du
clarinettiste-saxophoniste André Jaume a
produit ce qu'pn attendait d'un dimanche
-aprés-midij: une musique relativement calme,
tout en demeurant trés actuelie; du flamenco
post-moderne au free Inspirél

Le Rova Saxophone Quartet a également
été & la hauteur de sa réputation ; audacleux
dans son répertolre’et d'une élonnante cohé-
sion. Architectures complexes, travail d'ar
rangement des plus minutieux mais moins
g'éloquence dans les solos et possibilités indi-
viduelles. . ’

~On en dira presque autant de Maximalist,
un groupe belge anx confins de la tradition
européenne en voie de déconstipation. Minu-
tie, symétrie, complexité mathématique dans
les rythmes et grands qualité dans.|'interpré-
tation...et s0los moyens, -, T

“Les concerts de fin de soirée ont également
¢1¢ réussis; on dit que Tioe Blech a bien livré
la marchandise; les Shuffle Demons ont fait
le party avec leur jazz aussi actuel que carna-
valesque; en troisieme lieu, le groupe No Sa-
fety é: livré des grooves intéressants et bi-
sexués,

Negativiand? Pas trés convaicant sur sce-
ne... Shweizer-Nichols-Cooper? De beaux
moments, beaucoup d'onomatopées. Et 'on
ne compte pas le duo tchéque Bittova-Fajt ou
la gang & Fred Frith qui se produisaient hier
soir. A suivre I'an prochain. -
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An ironic start to an often rebellious festival

Opening concerts strike classical note

Special to The Globe and Mail
VICTORIAVILLE, Que,

AYMOND DAVELUY, origi-
nally from Victoriaville and
now of Montreal, is a man of
considerable repute as an
organist, teacher and, to a lesser
extent, composer. Prior to the
advent of the Festival Internation.-
al de Musique Actuelle de Victoria-
ville seven years ago, he could rea-
sonably have been called this com-
munity’s gift to the world of music.
Indeed, unti} recently, the Daveluy
name has been virtually synony-
mous with music in this city of 30,-
000 some 170 kilometres east of
Montreal. Daveluy pere, Lucien,
was the organist at the Eglise Ste-
Victoire for some 55 years. A local
choir still carries the family name,

Raymond Daveluy was honored
by FIMAV '89 on opening night,
Thursday, in the third of the festi-
val’s 26 concerts through Monday.
He was heard from the organ loft at
the same Eglise Ste-Victoire ina
performance of an original sonata,
and he sat with the audience for the
world premiere of his quintet for
Elano and strings, performed by

is wife, Hilda Metcalfe, with the
Laval Quartet.

Ironically, though perhaps use-
fully, Daveluy's music, like the Da-
veluy lineage, with its firm adher-
ance to the traditions, form and

formalities of classicism, repre-
sents everything against which the
festival and many of its performers
have reacted and, in many cases,
rebelled.

It is from Daveluy, the “moder-
ate medernist,” as the festival pro-
gram describes him, that one can
measure how far musique actuelle

MARK MILLER

JAZ

FESTIVALS

N

1989 ¢

has actually gone, It is only from

the centre ‘that one can find the
edge, and it is only in Victoriaville
that the edge immediately becomes
the centre. Moreover, the edge
shifts constantly. That's the pre-
cisely the point of musique actu-
elle: it can never 80 far enough, at
least in the minds of the unshocka-
bles — 30ish males for the most
part — who have travelled to Victo-
riaville from as far afield ag Van-
couver and South Carolina,

Moderate modernism? How
about ‘damn-the-torpedos extrem-
Ism? That will follow in dye course,
what with Elliott Sharp, Hans Rei-
chel, Cecil] Taylor-and bands with
names like The Blech, Maximalist,
No Safety and Negativland to
come. On day one, though, Pierre

Cartier, Barre Phillips and André
Duschene kept some element of
classicism within distant view dur-
ing their performances,

The Cartier Ensemble, a sextet
from Montreal, opened the festival
at noon in the assembly hall of the
local CEGEP (junior college). This
is a jazz band, moved along smart-
ly by drummer Pierre Tanguay,
but one that displays a striking
sense of form in its music. Bassist
Cartier writes for the sextet as if
for a choeir, with soprano and alto
voices (the saxophones of Jean-
Denis Levasseur and J ean De-
rome, respectively), as well as ten-
or and bass (the trombones of Rog-
er Ellis and André Verreault). The
placement of Derome’s alto against
the cushion of the two trombones
echoes the sound of an old Charles
Mingus group, But there’s a seren-
ity here that Mingus never attained
— if Mingus, in fact, ever tried —
and a gorgeous, singing lyricism to
Cartler’s extended themes, to the
point where Derome’s most intense
solos seemed almost unbecomingly
passionate,

Barre Phillips, the San-Fran-
clsco-born bassist long resident in
France, followed at the CEGEP
over the dinner hour with a resour-.
ceful concert of several solo im-
provisations and a single composed
piece played to the prerecorded
accompaniment of .,. pther
basses. Phillips’ early years in the
conservatory were apparent in the
discipline of the perfermance and

the remarkable technique that
supported his extensive use of the
bow. But traditional means were
usually turned to non-traditional
ends. The concert, chattily infor-
mal in both official languages,
showed a broader range of emo-
tions, dynamies and colors than
any other performance of the day.

Montreal composer André Du-
chesne concluded Thursday’s con-
certs with the premiere of L’ oy 'L
at the third FIMAV venue of three,
the Grand Café, The compgsition is
the latest of Duchesne's twenty-
first-century narratives, each
more disturbing in its vision and
more ambitious in its musical con-
tent than the last. Thig latest,
though, has turned rather cumber-
Some under the bulk of 16 my-
sicians gathered into fours — saxo-
phones, strings, guitars and per-
cussion,

L’ ou 'L  makes no break-
throughs with such instrumen-
tation: each quartet was treated
more or less on its own terms, re-
sultinﬁ in the juxtaposition rather
than the overlap of various musics,
from classical through jazz to rock.
The strings were especially vigor-
Ous — cellist Claude Lamothe’s solo
was L' ou 'L’s bright 5pot — while.
the reeds went underemployed.
Given the presence of players the-
likes of Yves Charuest, Yannick
Rieu and Simon Stone, perhaps this
is a case where Duchesne has not
been quite visionary enough — a
maoderate futurist, as it were,



By PAUL WELLS
of The Gazette

'VICTORIAVILLE — There's nothing like
a néw musie festival to transform a small
town.

Vigtoriaville iso't all that small — just
over . 30,000 residents normally. But on
Thyrsday that population began to swell,

and by Friday evening, with the seventh ap- .

nual Victoriaville International New Music
Festival in full swing, things were really
gettiog odd. o

Service at local restaurants slowed to a
crawl as dozens of musicians, spectators
and journalists moved in for their meals. At
tbe festival's three concert venues, mean-
while; crowd-watching became almost as
interesting as some of the music.

Pianist Cecil Taylor and the Rova Saxo-
phoae Quartet, scheduled to play yesterday
and Llonight respectively, were already in
tovtn.and checking out concerts. American

ianist Marilyn Crispell, whose own per-
z:nmnces have been highlights of past fes-
tivals, came to Victoriaville just to listen.

The Gasette, Montreal, Sunday, October 8, 1988

Sharp falls flat in Victoriaville festival opener

ENott
night, Part of the Victoriavile international New Music
Fastival. ~

Despite the bustle in the sireets and the
Who's-Who audience, there was still plenty

happening on the concert stages to attract

"attentlon. And this festival won't see many

more crowded or busier than the one

- Elliott Sharp and crew occupied Friday

night,

Sharp, a New Yorker who wields a dou-
“ble-necked guitar and various wind instru-
ments, is cne of the central figures in Man-

‘hattan’s downtown improvisational school. . -

"With folks like saxophonists Tim Berne
and John Zorm, drummer Bobby Previte,
and guitarist Bill Frisell, Sharp is working
on a musjcal style that relies heavily on im-
provisation, but the lmprovisational seg-
ments sre kept short and strung together in
suites of seemingly wmnconnected frag-
ments. .. . )
' Somebody has called such music “chan-
: nel-switching,” and it's an apt metaphor.

Sharp st tha Grand Café in Victordavile Friday .

* cians seemed to know little

You get a few seconds of Mood A, then 4, few ideas. .
minute or 30 of Mood B, then a quick switch Sharp's Carbon quartet was mueh more

@%Xg%ﬂrhﬂde&mﬂaﬂy&ew&y
rp played the other night, you also get
good deal of static. S : gea'

overpowering. That was true at the begin-

ning of his show, when he was jolned by .

three other musicians to form the group
Carbon. It was especially true at the eve-
ning's end, when 10 players joined Sharp for
a piece called Larynx. )

in the middle was a Sharp composition
called Hammer, Anvil, Smgf and per-
formed, Sharp-less, by the Soldier Siring

The string quartet provided the evening’s
Jeast satisfying moments. Electronic ampli-
fication and distortion did interesting

2 things
-to an instrumental combination that’s been.

around since Bach's day, but these musi-
about improvi-

sation. . R
In the long segments where improvisa-
tion was required they resorted to sawing

» their bows portentously back and forth,
_ making a good deal of nolse but conveying

imaginative, with drummers David Linton
,and Samm Bennett pounding out frantic
vamps and Sharp wringing all manner of

- Sharp plafs.loud, and the effect can be~ grnured sounds out of his double-neck gui-

- The show's brief highlight was Free So-
. clety, in which Sharp used the-guitar to trig-
..~ ger electronically sampled fragments of a
recorded statement by fundamentalist
preacher-politician .Pat Robertson: “In a
free society, the police and the military are
God's special envoys.”

.- Sadly, when the stage filled with musi-
cians for the finale, the balance between
order and chaos tipped way over into chaos,
-Horns and drums and a good variety of cob-
bled-together new instruments competed
for attention, and the most interesting ques-
+ tion'was suddenly when this all would end.

1t's hard to control an 11-member impro-

vising ‘ensemble, to keep the unruly from

getting unlistenable. Give Sharp an A for ef-

- fort, but he still has some studying to do be-

fore he can solve thiz particular prob-
lem. OO '

Elliott Shary: chaos prevailed.

F-5




Music fest not
for those who
play by the rules

By PAUL WELLS
of The Garette

ICTORIAVILLE — The sev-
V enth annual Victorlaville In-

[ternatienal New Music Fes-
tival, which wrapped up yesterday,
was many things, but in one segse it
was 2 multi-pronged exploraticn of
a question: How do you break the
rules when there are no more
rules? .

The festival attracted hundreds of
spectators, and dozens of avant-
garde musicians frnm several dif-
ferent countries.

In a discussion of the challenges
they face in looking for new direc-
tions, Satorday t's show by the
Ensemble is as Roscoe Mitchetl
good a place to start as any.

Mitchell is a gurn of the Chicago
jazz avant garde, which has been
rl.glmb!i.ng away full-steam since the
1960s.

Guru-iike fashion

HEbéYin his ‘eontert in’ garn-like
fashifin. striding onstage in a strik-
ing hlack-and-white costume and
blowing a loud, endless note on his
sm}wne, while bis bandmates
s up a churning, unsettling ac-
comi iment.

A anspicious start to a disap-

i show. Mitchell's cohorts —
drusimer Tani Tabbal, bassist Mala-
chi Favors, and planist Jody Chris-
tian 3~ barely stopped for breath for
the pext hour, Nor did Mitchell,
whoge playing bristled with admira-
ble energy but with no apparent
willigness to listen 1o the other mo-
sicldis’and incorporate their jdeas
into his‘own playing.

Nok that
ten h.‘ard to Mitchell, either.

Mére to the point, while a}i this -

huffing and puffing made for a good
cathartic releage, it was nothing
new: Mitchell himself has been pur-
veying this kind of no-rules free-for-
all for a quarter century.

And on the evening's last piece, a
more iraditional jazz tune Lhai
showceased Christian's and Favors's
melodic ability, Mitehell’s wretched
tening and Grade 4 melodic inventi-
veness suggested he's spent thase 25

they seemed eager to fis- _

years lgnoring rules because he
can't hapdle the rules when they're
there. of

That sense tion popped
up here and there during the festi-
val, hut the musician who followed
Mitchell — planist Cecit Taylor —
showed none of it

On the face of it, Taylor's show
wag rather like Mitchell's. It fea-
tured fonr musiclans and no rales,
and especially because two of the
musicians were drummers, things
often got pretty intenze.

But Taylor bas spent decades
building a huge vocabulary of odd,
ingightful piano noises, 2nd he re-
tains a sense of order from his early
days aa a student of traditionalists
like Horace Silver.

So s;turday'l:tperfommnc? like
everything does, was a lesson
in two frreducible musical funda-
mentals: listening, and thinking,

1t's a lesson Taylor's new drum-
mer, André Martinez, could study a
bit more. His percussive work was
often hayn-fisted, and he squawked a
few mishegotten notes on tenor sax-

ophone,

(New music is plagued with pee-
ple who simply can't play their
hornz. “The horn is just 2 vehicle for
expression,” one listener said of an-
other such musician during the festi-
val Fine,.nbnt if you can't drive your
vehicle, all you'll “express” is a trat-
fie accident ) .

Taylor showed one way to get by -
anl{mcrsense

withoot rules: follow

of musical architecture, Another
way to go, of course, isn't to throw
tlnenduwtanll..buttomake“yourth
own, or to do something new
those already In

That's the route taken by Maxi-
malist, a Belgian sextet that played
on Sunday afterncon. Maximallst
comes out of the classical tradition;
almost all of its music 1s composed
rather than improvised, and it's of-
ten quite tonal,

Most of the group’s pleces are re-
petitive, trancelike works for winds
and percussion, but Sunday's high-
light came from a work for three
players, each rubbing, seratching or
hitting an amplified wooden plank.
It was an enchanting argument for
simplicity and humor in music.

So was the Rova Saxophone Quar-

<

tet's concert later the same evening.
Rova was drowned by the echo-
chamber acoostics of Victorlaville's
big St. Victoire Chureh, but what
carme through the din was a hand
that deftly mixes the written and the
spontaneous.

Strains of Dixfeland

Part of the quartet’s suceess
comes foom the wonderful stuff
that's written for il. Rova played
commissioned works by guch pew-
music luminaries as guitarist Henry
Kaiser and saxophonist Henry

Threadgill, but three songs by Vie-
toriaville stalwart Fred Frith gave
the quariet the most room to run.
Stralns of Dixieland, gospel, and
Turkish folk music made for a po-
tent and thoroughly entertaining
combination,

For sheer ambition and clarity of
preseniation, though, Lindsay Coo-
per's show O Moscow was one of
the festival’s most memorable per-
formances.

A composer and wind instrumen-
talist, Cooper put together a multi-
national ensemble Lo perform a song

PROto By Amess Mormeas

Pianist Cecll Taylor offers a lezson in musical fundamentals Saturday in Vicleriaville.

cycle about the Cold War. The songs
are moody, dramatic, with cutting
lyrics that lampooned British-A-
merican relations or mourned for di-
vided Germany.

Performing the songs was a re-
markable group of musicians, Sax-
ophonist Alfred 23 Harth (yes, that's
his name) plays with a brute force
that’s stunning.

Singer Phil Mintop has an as-
lounding range and a huge reper-
toire of Saturday-morning-cartoon
vocal sound effects.

And Danish drummer Marilyn
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Headliners decry
the state of jazz

BY MARK MILLER
Special o The Globe and Mall
VICTORIAVILLE, Cue. .
Let’s be reasonably clear about
one thing. The Festival Interna-
tional de Musique Actuelle de Vig-
toriaville is not a jazz festival. “*We
never wanted to be a jazz festival,”
FIMAV artistic director Michel Le-
~Vasseur was sayinailate last week,
*80 we have to make an effort not
to be a jazz festival, because jt's
‘quite easy: there is a jazz audi-
ence, and jazz musicians are very
B 1v|}lllerested in coming 1o Victorla-
8,
Of course in Victorlaville, the
word “jazz” often as not tratls ba-

hind it three more words: “what-

_ever that means,”
And, of course, there are jazz

musicians in Victoriaville this

Yyear, most notably two mafor fig-
ures in the music’s last great revo-
lution, now 20 some years ago, the
New York pianist Cecil Taylor and
the Chicago saxophonist Roscoe
Mitchell, headliners at the Grand
Café with thelr respective quartets
on Saturday night. There's also a
healthy Canadian contingent — the
Plerre Cartier and Jean Beaudet
grou from Montreal, Toronto's

lmtﬁa Demons apd the stunning
Vancouver /Montreal duo of planist
Pamu; Plimley and bassist Lisle
Ellis,

And there are those groups and
sololsts here who draw to greater
or lesser degrees on the jazz tradl-
tion, Like the New York trio New
Winds, which concluded a Satur-
day afternoon concert at the local
CEGEP (junior college) with
Ornette Coleman’s Beauty Is a
Rare Thing. ell-played Co-
leman, it seems, 13 even rarer; this
was the one misfire in an otherwise
admirable program that mixed
New Music and free improvisa-
tiona] sensibilitles in & casual but
effective manner.)

Taylor and Mitchell were defl-
nitely the men of the moment,
though, both making return FI-
MAV appearances. There had been
some criticism of the declsion to
_bring them back — this is one of the
few music festivals of any sort
where familisrity breeds com-
plaints but, Levasseur
explained, “We feel that these two
musiclans are still at the forefront
of the jazz scene, of American
black music, in the States. I want to
talk vely about them, Instead

- ol-talking negatively about what's
happening at the moment in the
States on the jazz scene.”

His headliners would do the talk-
ing for him, In a Saturday morning
press conference, both decried the
state of the art, Mitchell spoke bit-
terly while Teyior proceeded with &
flair for the dramatic that turned
the conference first Into a con-
Irontation and then a performance
plece. Either way, the message
wag never less than clear,

Mitchell: “..,, We reward re-
creatlvity, Whoever can Imitate so
and 50 the best gets rewarded ...

And [ cancite examples. . .~
Taylor: (happily) “Oh,. do, do

Mitchell was obviously In accord
with the festival’s estimation of his
own stature, "I think if you reaily
Iook into my musle, you see that
I've always stayed in the cuttlng
edge of my music, whereas all
around me everybody is falling into
... I dont know. .. frivolous...1
don't know what it is.”

Taylor was typically more poetic,
After having touched on Debussy,
the John Hancock and Sears build-
ings in Chicago, Miles Davis (“pos-
sibly the most brilliant ,,, busi-

. nessmar: to come out of musle in

the last 35 years”), Manuel Norie-

a and the dropping of the atomic

mb, he asked: “If It is difficult

for us, what do you think it was like

. for Ellin and Leouls Arm-

strong? The nature of the oppres-

. sion may be mora tight, but there

have always been flowers that

came right up through the cement,

And here we all are — maybs we

‘ ‘a:e the flowers that are up above
i

Perhaps ironically, in view of
Mitchell’s comments, his. perfor-
mance on Saturday night began as

"a kind of throwback to the energy
music of the.1960s, His saxophone
solos on the evening's first two
pleces came in short, eruptive,
melody-less bursts that added to,
but offered no development from,
the tumult generated by his three
musicians, planist Jody Christian,
bassist Malachi Favors and drum.
mer Tanf Tebbal.

This proved to be a case of the
release before the tenslom, as
Mitchell then turned to a taut,
carefully-shaped  improvisatory
approach that'agaln revealed a
musician beyond, and without,
{mitation. But-not & musician with-
out limitatiens: a closing song from
the standard repertolre was more
notable for Mitchell's apparent
willingness to put himself at a dis-
advantage in order to showcase a
sldeman’s abilitles (in this case

.Chrisﬂn.pl;?s mainstream stylings)
than for his apparent comfort with
harmonically-centred  material,
Where his earlier alto and soprano
saxophones had squealed and bar-
ked with life, his tenor solo now
simply sounded wounded. '

e Taylor quartet (Willlam
Parker, bass; Greg Bendlan and

_André  Martinez, drums)

formed a single plece that grew out

+ of ritualistic drumming and chant-
ing, moved forward on a succession

-of percussive lurches, smoothed
into longer melodic waves and
turned again percussive, now at a
tremendous’ rush, for it climax.
Bendlan was generally in charge of
the detail work, and Martinez took
care a little less sensitively of color
and grand flourish. Taylor at one
point broke away from bis trance-
like state to play off, visuallg and
rhythmicelly, against the drum-
mers. Ah uncommon and exhi-
larating moment from a rare and
electrifying musician,

-

—



BY MARK MILLER.
.8pecial to The Globe and Mall

VICTORIAVILLE, Que,

In a festival _th_atcelebratesl the -
unconventional, -as does the Festi-

val International de Musique Actu-
elle de Victoriaville, it is some-
times the conventional that proves
to be the true oddity. Oh Moscow, a
jazz cabaret written-by- composer
Lindsay Cooper. and :lgricist‘ Sally
Potter and performed here Sunday
night by a Cooper-led ensemble, is
certainly conventional enough, and

a modest undertaking in the bar- .
gain. But after four days of musical .
feints, dodges, {llusions and pos- -

tures, Oh Moscow’s diréctness and
simplicity have beén triumphant.

Its premise can hardly be pro-
vocative in 1989, Cooper, who
played alto and s6pranino saxo-
phone and bassoon in the concert,
described Oh Moscow as a “"piece

about Europe In the Cold War; and-

the way the East-West division in
the world has affecied everybody,
probably more than we know.” in
view of developments in the two
years sincé it was first performed,
Oh Moscow has proved to be, in the
composer’s words, “quite a pre-
sclent piece.” o

It is not agitprop, Cooper
emphasized in her Sunday-mom-
ing press conference. Its political
perspective is “not so obvious, ” she
sald, while voluriteering her own
history “of being a left-wing activi-

MUSIc

| baretstriu_mphs In its simplicity |

st - actually I've not been much of
an activist, but I've certainly sup-
ported left-wing causes — and of
being very active in the feminist
movement.”

Cooper also comes to Victoria-
ville as’a celebrated figure in the
grande musique. actuelle plan on
the basis of her membership’in the
seminal British avant-rock band
Henry Cow. So, too, do some of the
other musicians in the septet. For
one, the bass guitarist Hugh Hop-
per, whose work with Britain's Soft
Machine 20 years ago lingers in the
hearts of a FIMAV audience that
gave him an ovation rather out of

‘proportion to his contribution to

Sunday’s success. For another, the
German reedman Alfred 23 Harth,
who is a regular FIMAV visitor,
each time in a new setting.

The ensemble -is completed -by
Sally Potter (vocals), Phil Minton
(vocals, trumpet), Elvira Plenar
(keyboards) and Marilyn Mazur
{drums). Collectively, this is a
more venturesomé bunch of mu-
sicians than is Oh Moscow a ventu-
resome piece of music. But the ex-
tremes’ that the musicians hold in
reserve, and that they occasionally
reach down and draw out at exact-
ly the right moments, Minton espe-
cially, bring Oh Moscow off mag-
nificently.

_ The singing is spectacular, par-
ticularly a shimmering Potter/
Minton finale on the title song, sung
in that perilously close, Bulgarian
style of vocal harmony and orna-

REVIEW,

mentation. Minton had previously
carried the piece from one emo-
tional peak to the next with a voice
that knows neither bounds nor inhi-
bitions. He sputtered,” he frothed
and he latheréd. Potter, to his
right, was all clear eyes and com-
posure, almost icy in the delivery
of herownlyrics, . - -

Potter’s songs are texturally di«
rect and historically pertinent, Mu-
sically, Cooper has set Oh Moscow,
on fertile ground, bringing many
European popular and folk- tradi-
tions into play, each one different
enough from-the next to make the

. work remarkably vivid but none 50

different as to threaten its over-alf
continuity. Cooper has kept a rath«

‘er sweeping - musical : vision ‘in’

sharp focus, aithough the need to
spotlight an individual musician’s
instrumental skill  from . tHme" to
time did have the effect of suspend-
ing the narrative’s -tension and'
drama about as often as it had the
benefit of enhancing them. Np ma_t-;‘;
ter, though. In the end;~Oh Moscow.
does not want for impact. £
Cooper and company have come’
to FIMAV 89 — and left it buzzing
— at the close of a North American
tour. There are hopes of taking Ok’
Moscow to the Soviet Union next
year, Cooper said Sunday morning,’
surely a possibility that would have
been unthinkable wheén the piece
was conceived just a few years ago.:
Ironically, it has not yet been heard:
in Cooper’s native England. -
Oh Moscow? Oh, London. . .-
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The many faces of FIMAV

B8Y MARK MILLER
Special o The Giobe and Mail

VICTORIAVILLE, Que.

A few random images from the various stages of the
seventh Festival International de Musique Actuelle de
Victoriaville, which drew 1o a close on Mand ay night.
.. Iva Blttova, shy in the face of a surprised and
increasingly adoring audience for whom the Czech

singer and violinist was the FIMAV's final revelation:

for 1989. ... Burning toast, sending up a plume of
smoke from a toaster set centre stage toward the fi-
nale of an extended, philosphically juvenile exercise in
handwringing over the demise of contemporary socie-
ty by the California trio Negativiand. . ., The British
vocalist extraordinaire Maggie Nichols, in a mildty
impatient tap dance, heel to toe, clickety-clack, early
in an altogether low-key performance with the Swiss
pianist Irene Schweizer and the British reed player
Lindsay Cooper.

. And a few more . . . The Blech's marvellous Rupert
Volz, who fronts the German quartet like Peter Allen
but sings like Nina Hagen. ... The Toronto gamelan
orchestra Evergreen Club, recreating the sound of an
Indonesian rain forest inside a Roman Catholic
church. ... Germany's Hans Reichel, playing the
Dachsophon, one of several unusual instruments of his
own design, and conjuring up the spirit of Mel Blanc,

It was Nepatjvland, which works extensively in the
manipulation of the spoken word on tape, that intro-
duced this uncredited, late-twentieth-century view of
pop culture on Monday afternoon: “Nothing exists
until you sell it.” A lot of the music heard at FIMAV
'89, music that sits restlessly at the fringes of pop
culture, will never sell, but it most surely — most
vividly — exists.

What does sell, does not sell easily. The festival's
growth seems to have peaked, as attendance for the
second Iyear in a row touched about 5,000, falling 1,000
short of its projected total and presenting the likeli-
hood of a small financial loss for 1989,

Moreover, FIMAV '90, announced Monday night by
artistic director Michel Levasseur for Oct. 4 through 8,

will have additional competition for its listeners, its
musicians and its media coverage from New Music
America, which will set up shop in Montreal a month
later.

As it is, the FIMAV audience is changing, dwindling
at the local and provincial levels but growing nation-
ally and internationally. Significantly, music publica-
tions from the United States.and Europe were again
represented in Victorlaville this year, while daily
newspapers from nearby Quebec City and Sherbrooke
were not.

In truth, the world of music that the festival honors
is as thinly populated as it is broadly defined, not
unlike the country in which the FIMAV is held. Among
the musicians, several returned this year for their
second, third or, in guitarist Fred Frith's case, sav.
enth appearance. Some of this year’s cast did double
or even triple duty, including Cooper, the Montreal
saxophonist Jean Derome and the New York keyboard
player Zeena Parkins, each with her or his own group
(Oh Moscow, Evidence and No Safety, respectively)
and as an assisting musician elsewhere.

Among the listeners, that total of 5,000 included a
hard core in the low hundreds that turned up en masse
at the majority of the festival’s 26 concerts spread at
two- and three-hour intervals throughout the day. «

For their endurance, the faithful heard notable per- .
formances from two Canadian groups, the Pierre Car-
tier Ensemble and the Paul Plimiey/Lisle Ellis Duo,.
and singular efforts from several of the visitors, .
including Cecil Taylor, the U.S./French trio of Joe
McPhee, Raymond Bonj and André Jaume, the inter-.
national troupe of Oh Moscow, San Francisco’s Rova
Saxophone Quartet and, finally, the Czech Bittova,
who performed an alternately sweet and spirited set of
folky melodies and free improvisations with country-
man and percussionist Pavel Fajt.

Of course, one man’s noise is another man’s non-
sense. There has again been plenty of both at FIMAV
'89, balanced by the many sublime moments of music:
that few festivals of any description could boast, )
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André Cuschens
catches the
bebop virus

B
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DERNIER CIGARE AVANT

NEW YORK

On the edge of the 1990s, all musical roads lead to Victoriaville

Ithough he didn’t know it
atthetime, lgor Stravinsky
would someday

meet Jimi Hendrix on Christian
Marclay's turntable, and yes, he
would be experienced,

This nifty little time warp is just
one of the myriad possibilities of-
fered by musique actuelle, a tradi-
tional music driven by the speed of
the late 20th century that could only
have happened in Quebec. Equal
parts radical socialist jazz (cf, Henry
Cow), French surrealist and chan-
sonnier Iraditions, and New York
channel-changing improv, it'sa po-
litically cold music that resorts 10
guerrilla tactics to preserve its folk-
loric roots. Above all, it's music
hewn with love and humour out of
whatever's 4t hand—a piano, a
kettle, a tumiable, or an eleciric
guitar,

The patron saint of musigue acti-
eile is one Boris Vian, chansonnier,
acerbic jazz critic, writer of count-
less sci-fi screenplays, saxophon-
ist, and nightclub bouncer. In a
typical Vian column, he was once
driventosuggestasaxophone player
be taken out and shot for playing so
badly. The man had style.

Montreal guitarist and composer
André Duschene is something of a
latier day Boris Vian—a tradition-
alist with a sharp wit (his last album
was dedicated to bulldozers every-
where) in love with the texure of
the electric guitar. Once a guitarist

BY ANDREW JONES

with the progressive folk group
Conventum, Duschene is amemnber
of the Ambiances Magnetiques
collective, and fronts Les Qualre
Guitaristes de 1" Apocalypso Bar, a
band from the future that plays
music from the past ag if they dis-
covered it in a time capsule—and
indeed they did.

Duschene has been a sci-fi buff
since he was a kid. In particular he
devoured the cynical, science-fic-
tion-now world of Philip K. Dick,
populated with pesky advenising
drones, simulaled world wars, and
androids thar dream of electric
sbeep, a world that has entranced
Sonic Youth, Ridley Scott, William
Gibson, and other deans of high
octane culture.

“Dick’s not involved in operatic
science fiction, he’s involved in
today's reality," explains Dusch-
ene. “He's not wasting his time
building big machines, it’s all inthe
mind. The perception of present
and future, of reality and non-real-
ity. is kind of fucked up.

“In the same way, 1 don’t pretend
that my music is futuristic. It*s music
the guitarists of the future love 1o
play. That's why you can find a

piece by Bela Bartok on the album, "

Duschene’s new work, L' Ou 'L,

. a work for four quartets (string, sax,

guitar and brass), scored by a com-
poser afflicted with the “bebop vi-
rus.” It has its world premiere this
October at Victoriaville.

When it comes 10 musique aciu-
elle, all roads lead 10 Victoriaville, a
quiet town in the Bois Francs that's
been hosting an annuai avumn pil-
grimage for fans of new music Lhe
past seven years. Victoriaville is the
traditional last chance to see musi-
cal history being made before New
Music America, its big brother,
unfolds in early winter. This year,
New Music America celebrates its
tenth anniversary in New York.

Meanwhile, Vicloriaville hosts a
simple, sublime schedule this year,
featuring two eagerly awailed en-
sembles—Lindsay Cooper's "0
Moscow,"” and Fred Frith’s “Keep
The Dog." Cecil Taylor's piano
hurricanes will sweep through the
sleepy town, and the local TV sels
will no doubt buzz and howl cour-
1esy of So-Cal media hackers Nega-
tivland. The strains of Lower Easi
Side serenader David Garland and
Czechoslovakian folk duo Iva Bit-
1ova and Pavel Fajt will fill the air,
while the St-Victoria church will
"ring with a homage 10 Bois Francs
iorganist and compeoser Raymond
"Daveluy. .

' André Duschene calls his open-
iing night at Victoriaville his last
cigar before New York, the next
slep 1o wider intemational recogni-
tion. “When [ came back from liv-
ingin Europe five yearsapo, ] passed
through New York," recalls Dusch-
ene. “I was writing lyrics on the
airplane, and 1 calied it Dernjer
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LES ARTS ET SPECTACLES

Festival de Victoriaville

Vive la musique libre avec Sharp et cie

Avec une fidélité plus récente mais toute aussi grande que la
chute des feuilles en octobre, Victoriaville nous revient encore une
fois avee son magnifique rendez-vous annuel des musiciens
d’avant-garde de par le monde. Nous parlons bien siir du Festival
international de musique actuelle de Victoriaville dont la 7e
édition se tiendra du 5 au 9 getobire,

par LEONCE GALIGREAULT
LE SOLEK.

Deux semaines avant sa tenue,
Alain Gagné est passé par Québec
pour nous donner 26 bonnes ral-
sons de pousser une pointe vers
Victoriaville pour aller se « dicro-
ters un peu les oreilles avec les
musiques les plus libres au mon-
de, -avant qu'elles ne soient un
jour trop codifiées pour le simple
objet de les rendre plus
accessibles.

Au programme de ces cing
jours de folles libertés, une centai-
ne d'artistes d’Amérique ou d'Eu-
rope réaliseront donc 26 concerts

dont bon nombre seront des pre-
mit¢res canadiennes, sinon nord-a-
méricaines cu méme mondiales.
Des créations

Ce sera notamment le cas des
deux concerts d'cuverture met-
tant en vedente des artistes du
Québec. A I'église Sainte-Victoire
(20 h), le festival rendra alors
hommage a 'organiste Raymond
Daveluy et par lui a toute cette
grande famitlle de musiciens
originaire de Victoriaville. Pour ce
concert coproduit avec Radio-Ca-
nada, on aura l'occasion d'enten-
dre une ceuvre pour quatuor a
cordes et piano commandée spé-
cialement pour Foccasion au célg-
bre compositeur canadien.

A 22 b, sans doute avec un pu-
blic différent, le festival offrira au
Grand Café une aussi grande sur-
prise -aver la demmiire création
d'André Duchesne, L' ou 'L, sorte
d'opéra au livret éclaté qui sera
interprété par quatre quatuors, un
«4 X 4» qui devralt démontrer
que les forces vives de I'improvi-
sation montréalaise opérent tou-
jours avec la méme puissance.
Alain Gagné, président des pro-
ductions Plateforme, affirme qu'it
s'agit-ld d'un projet ambitieux
d'un Duchesne de plus en plus
prés du langage « contemporain »
de Béla Bartok.

EHloit Sharp remplace The
Loung Uzerds

Le lendemain, 6 octobre, le
concert le plus intéressant - peut-
étre méme de tout le festival - sera
celui d’Elliott Sharp avec son pro-
jet «Jarymx ». Gilles Arteau d"Obs-
cure affirme que cet Américain est
en quelque sorte I'équi t de
ce qu'a représentd John Zorn
pour tout ¢e qui compte en musi-
que de recherche & New York
Non seulement compositeur fort
coté et multi-instrumentiste de ta;
lent, Sharp joue te rdle de rassem-
bleur et contribue & la diffusion de
d'autres musiciens de talent avec
sa propre maison de disques

Dans un communiqué de pres-
s¢ assez imagé du festivel, on pro-
met d'ailleurs beaucoup de plaisir
avec «les guitares saturées, les
cuivres rauques, les cordes distor-
dues et les percussions élactrond-
ques » avec ce concert exception-
nel & 11 musiciens. On découvrira
en méme temps beaucoup de réfé-
rence aux musiques primitives,
tribales et ethnlquu suxquelies
s'insplre Sharp. Au programme

. 1a pre;

remplacé celui que devaijt présen-
ter The Loung Lizards dont on
avait déja pu, & Québec 84, appré.
cier I'imagination créative.
Roscoe Mitchell, Ceci! Taylor,
ete,

La lendemain, parmi les excel-
lents concerts au programme, i
faut noter celui du saxophoniste
Roscoe Mitchell qui nous revient
en quartet avec, nolamment, Ma-
lachi Favors. La derniére fois, ce
fut le concert qui avait recu le
meilleur accueil du public de Vic-
toriaville. Deux heures plus tard,
soit & 22h, ce sera de nouveau
I'occasion de voir ce dont est en-
core capable le fougueux et im-
prévisible pianiste Cecil Taylor
qu'on pourra entendre cette fois
en trio,

Dimanche, le concert clé sera
celui de 1"Anglais 1indsay
avec son « Oh Moscow » qui pro-
posera un « mélange ironique de
Jazz, rock, opéra kitsch et extraits
de valse, pouvant aligner dans une
méme composition Kurt Weill, le
folklore des dessins animés, Bes-
told Brecht et I'art lyrique », Tout
un programme !

Enfin, lundi soir, c'est habitué
du festival, le New-Yorkais Fred
Frith (né en Ang!etem). qui pour

mitre fois powrra vraiment
proposer de ses propres composi-
tionz, en fajt une rétrospective de
vingt ans d'écriture avec un en-
semble dont seront les Québécnis
René Lussier et Jean Derome.

11 y blen siir bien d autres
concerts qu'on pourra entendre,
dont celui de Iva Bittova et Pavel
Fajt (Tchécoslovaquie), mais pour
en savoir davantage ou réserver, il
suffira de communiquer avec 'or-
ganisation du festival & Victoria-
ville, au (819) 752-7912.

Lanlepmimérsaanntmmu‘monﬁmmmm



FIMAV 89

par MARC-A. CHENAHD
Dans nos conlrées (tant géographlques
que musicales), I'arrivéa de 'aulomne ne
se reconnait pas aux saulg changements
“climatiques et scéniques; alorg que Dame
Nature se pare de ses couleufs saispnnié-
-res, sa lointaine cousine, D n  Musique,
affiche elle aussi une autre himeyr: '
En jazz, I'été est davanu'le théatre
“annusl de tous les feslivals 4 grand
! déploiement. A J'équinoxe cependant, les
: . preilles se lournent vers-daulres événe- -
* menls, mpins fastes mais plus audacieux *

- dans leur programmation: Tef"est g gas _'i.-'

- du Festival inlernational’ de’ muanue

actueile de Vuclonawug (FIM/'W) un hap
i pening ‘culfurel unique au pays, ", ey
3 Chague annie, mugigiens ef amazaurs

788 dirigen) vers cena ogmmunauté & quel- -

" que 170 km a I'ést de Monfréal: ‘paur’par- -

‘tager ies dernigres trouvailias issues da

*cette marge dite «créativer. Pepuis ses -

. débuts modestes en 1983, le FIMAV a
. tenp sgn part de se taire le pone-parole
_d'une musique’sans frontidres. Et d’au:
‘tant plus remarquable est sa réusslte qu'i

En premiére partie, I'altisie Roscoe Mitchell ™ ™" "
— membre de I'Art Ensemble of Chicago
— entrera en SCéne avec son quartetta, I
qui per gilleurs a gravé chez Black Saint -
un recueil fort intéressant intitulé The Flaw =
of Things (BSR00S0). Par la suile, Ia table: *. **
-~ sara mise pour cet incontournable démon "
. du piano, Cecil Tayor, son fidéle bass;sta :; '
William Parker et, aux percussions, le nou- -
veau venu Gregg Bendian. Un fazz ,

* acoustique fort dans tous les seng dy
" terme, pour amateurs de sensations fortes.
Allleurs au festival, des projets spéciaux”..

seront en primeur, notamment le seplgite

" eurpcaméricain Oh Moscow dirige’ par-

~ Lindsgy Cooper, connu dans les milieux -

".de la musique acluslle, entre autres cho-

..§68, pour ses compositions. Plus prés de
. chez nous, le guitariste André Duchesne -
donnera le coup d'envoi avec une com-

position orchestrale pour 16 musiciens. Au .,

printemps dernier, Duchesne proposait =
aux inconditionnels du rock progressif des -
années 70 le deuxiéme envegistrement de .
" son ensemble, les quatre guitaristes de

a atieint Je saull de rentabilitg sang rien -, I'Apocalypsc Bar, paru chez Amblances

: concéder-de sa vocation premisre.

Aprés les premiéres. annéqs qlﬁlcnles
" pendant lesquelles lo"comité organisajeur -

oeuvrait 4 coups de sacrifices et de
.bénévolat ce festival bénéficiait pstit 3 petit
* ga subsides et commandites. Nan seule-
. meng s'est-l imposé dans le paysage cullu-
Erel comme le seul évanemenl culturel en
tson genre en Amérique, mais il @ aussi
- @vité les nombreux piéges.du succas et
Ia tentation des grangeurs. = 1%
Actualué musmale et programma-
llon g'éliquettent toujours de termes:passe- '
; partout tels que Wfree jazzs, cmusaque auro-,

péenne improvisées pu “wrogk d’avant- .

' garde~; mais qui dit nouveautd ne dil pas

‘forcgmant innovation ou percge: mgnmca '
Hive. Les tertallyes ghondent, certes, mais

rienne. garaniit,d'avange les rasultats. A -
%-Wcmp? g

momme avant iglte ch 0s@.
g risQue- doﬂﬂf le 1Q{1

3 ,'-.‘;_-«f‘. 2. .-

" quelquesunes” ‘des;dopnées de fa trad
£tion: la. sobre duo dp MaJ'Waldron“et
:,Manqn Brawn en fut i annéa qgrmare uq
lenent exemple.” :
.La septidme édmon du FIM@\A nous pm:
g met 'des Pplats de résistange. servis par.
: quelques uns des’ mames-c;_.gsmlgrs da
ilavant garde.” Pour: sa soirge. jazz, deux

)

gramme, myisical

. européenne

Tél 1-819-752-7912

' musiclens- phare$ offrlront un “pro-°

' magnétiquss.

Autres parficipations canadlennes Ia

. quanetie du pianiste Jean Beaudet, le dug.

" composé de I'excellent pianiste de Van- .

couver Paul Plimley et du bassiste Llslq‘

Ellis, ainsi que I'Ensembie Pierre Cartier,

sextelle, dont deux trombones, qui went-'

tout jusie de terminer una tournag

Sngnalons enfin quelgues-unes des por :

tures imponantes dans les cercles de Ia
nouvells musique: le bassiste Barre Phil:- .-

- lips en solo, le Rova Saxophone ngrte

. leg Lounge Lizards et «Keep The Doga, I

" nouvel ‘ensemble du musucnen pf
. festival Frad Frith. 5
N'oubliez donc pas ce rendez-vou frés

.«acluels, qui se tiendra cette année gu & - !

- au 9. octobre. Pour plus de renselgne !

a.notigny: mema .d‘g\euw{a a.cnavee - MeNts, voici I'adresse: i

Fperd sop-gens; pame qua% Bupnlura™ i L.es Productions Plateforme -
. i> & 82 rue Notre-Dame Est,

{.mebie dg "]

=ce festival,‘mais celui-ci e rejette pas

Vlctonawlle Qe
GBP 3Z6

' uVicttJ- n'est pas que le dnmlnutlf dg la

“wville, ni seulement la désignation ¢'usage-:
A festival... C'est ce nom. aussi qu 'arpore - H‘.q‘_
.'Iénquene des disques produils & partir .. '
- des ‘concerts donnés chaque annés. D’

J'automne 1988 nous arrive le dernier-n

“de 1a série, une version abrégde du .

pant» mercl  -speclacle d Anthony Braxlon ] Ia téie d'un

STN HIFIVIiDES LIPS ERBRE-QTIGERE 1969
70

vdre:Chereh :
. 30le sg;%%hqutg d!stlng,u@
5 IQ gicales;
: détgilldes qui, matmgsg’ix .¥ Bloufs
- fent souvent ‘daps lg qnélpg h q y
Question' de stylersa echerche®
+ plus dans le sgns dedlgh usioue
" poraine; quaidue
“de la batterie”

< fangage jazzis

“la velle'du'concent! ca gui aggnme unmi
', fpum’de répglitions avant Ig’ premﬁre;_

-probléme ne résnda dope.
< gution malg'bien dansiia

" potte suite. Rour feprany

~ cglebre hatteyr Max Hoagh, i
“loute enlreprise artistiquie eat ledesign=,3
et C'est ici qua M; Bragioniachonpe; ous
* bisn Ia force umﬁcqmoe..ﬁﬂn ceLivie gste
- gaghée dermiare !e% ‘ 3
ou hien- ceéles 'Se e




ta Tribune, Shebrooks, vendindi & ociobre 1989

Au Festvel intematoncl de musique actuelle

L'organiste Raymond Daveluy revit des moments tendres

Plorre MAILHOT Yictorlaville

Organiste de réputation jnterna-
tionale, Raymond Daveluy a vécu,
hicr, des moments tendres avec sa
complice de jeunesse, 1"église Sainte-
Yictoire de Yictoriaville.

Originaire de Victoriaville, I'invité.

de marque 4 I'ouverture de 1a septit-
me &dition du Fesival intermational
de musigue actuelle souligne que cet-
te dglise a été le coeur religieux et mu-
sical de sa famille. «J"al &té baptisé
dans cette église le 25 décembre 1926,
Ma mére et ma grand-mére se sont
mariées dans cette dglise. Mon pére,
Lucien, a été, lui, l"organiste de cotte
&glise pendant 55 answ», £voque-t-ik.
Homme d’une grande simplicité,
le titulaire des orgues de lOmmr!
Saint-Joseph 4 M éal 5d

¢t prend des legons uupré: de Conrad
Letendre. ale jouais de "orgue tant
bicn que mal & ce momeni-ld.» Les
anndes passent o en 1946, il se re-
trouve litulaire A I'¢glise Saint-Jean-
Baptiste de Montréal. Et, depuis
1960, il occupe le mdme poste & 1'O-
ratoire Saint-Joseph de Montréal,

Sa vie d’Eglise -

Elevé dans la musique r.régoncn-
oe, il admet qu'il & subi une influence
de ]l musique sacrée, 1a musique d'é-
glise, «C'est i ble. 1"ai cons-

I Autriche sont propices & 1'orgue en
raison de I"atmosphire musicale qui
existe 13-bas, Mais il ne veut pu se
1re  Car, I

Iurll‘lemﬁmdenrnh‘ell'()rl-
foire Saint-Joseph en 1985, 6000 per-
‘lonnes sont vepues {"applaudir. «Le
public d°ici et trés réceptif.n

Cet organiste de réputation intet-
nationale ne se gine pas pour dire
que "orgue &5t un instrument trés pea
expressif.

«C'est un instrument qul donne

tamment joué dans les églises.»
Raymond Daveluy sourit lorsqu'il
dit qu'il ne faut pas se laisser aller &
I'image du compositenr de musique
soumis & la réverie, «Bien sfir, il y a
une pari de réverie mais quand 1'idée
est !rouvé: it faut s*attaquer au tra-

qu'il & touché pour la premitre fois
I'orgue de I'église Sainte-Victoire 3
13 ans. «Cétait A la féte de Sainte-
Annoe, on avait inauguré l'orgue de
I'église cette journée-ld et mon pére
m'avait laissé jouer cemains mor-
CCAUK, »

Pianistc avant tout, Raymond Da-
veluy prend ke chemin de Montréal en
sepiembre 1939 pour faire une carrié-
re musicale. 1l mentionne qu'h cette
époque, il n'y avait pas de conserva-
tpire. all fallait travailler avec des
professeurs particuliers.» Son pre-
mier professeur fut Gabriel Cusson.
1l se familinrizse sussi aves le cor pen-
dant cetie période. Il n*oublie pas c=-
pendant I'orgue car lors de ses vacan-
ces eslivales & Victorlaville, 0 s re-
trouve quolidicnnement & église
Sainte-Victoire pour les messes ou
toute autre cérémonie religicuse.

En 1942, il devient éléve d’orgues

vail et ce, d'unc lagon ri-
£ mEme i "
Créateur d'une ‘trentaine d'osu-
vres, il considére que ce n'est pas
heam:uup 1 révéle, toutefois, que
nes de ses itions
durent plug de 30 minutes. I avoue
gu'il n"a pas fait de composition de-
puis sa relraire comme directeur du
cOnScrvaroire.

Le public

Raymond Daveluy soutient qu‘il
est difficile de porter un jugement sur
ses auditoires. 1l parle pluidi d'un
public réceptif, un public qui aime 1a
musigue d'orgue. -

Ii considére que I"Allemagoe ct

ion de
sité, - d'Infinis. Pt, sans le du'e ouver-
tement, il signale que l'orgue et &
P'origine de 53 motivation,
Le lestival

Raymond Daveluy s¢ sent choyé
de participer au Festival imernational
de musique actuelle. «Ca me fait un
plaisir énorme. [s n'ont pas misux
choisi avec leur thiéme de cette annde
«Vivre la musique libren Les difi-
geants du festival veulent englober

toutes Jes tendances de création mu-

sicale et je trouve ga heureux comme
trouvaille. Ca ne se référe pas & un
style en particulier,»

Méticuleux et d'une grande hon-
niteté pour son avditoire, Raymond _
Daveluy est arrivd & Victorlaville”
deux jours avant la présentation de
son concert. Histoire de se faire la
main i Yorgue de Péglise Sainte-Vie- .
Loire mais, surtout, comme il le dit si
bien, pour lnisser parler les tuyaux.

M.n.v.t...unnrhr-'u—l

Mdumhmuﬂqugdwm Inymondbnnluyndmlqu‘hmhlum



La 7e édition du Festival intemational de musique actuelle débute demain

Lo Tribune, Shettwuole, mercriedi 4 octobre 1989
L ]

Avant-gardiste? Oui. Inaccessible? Non

Rochel LUSSHR

ing jourt: 26 concerts. Une cen-
talne d°artistes de réputation na-
tionale et internationale. Des
musiciens verms d'Eusope, des Etats-
Unis ei du Carada. Des créarions
mondiales, des premidves nord-amé-
ricaines, des valeurs slires, des décou-
vertes b [uire, bref, comme ) tous les
mois d'ociobre depuis mainlenant

sept ans, le Festival international de
musique actuclle de Viciorlaville oo-
vrire, & compter de demain, une large
Tendtre sur s musique créative,

Un lestival avani-gardisie?

#Qul, c'est notre vocation. Nous
resiony attenti au travall de recher-
che,» explique le relatlonnisie Alain
Gagné.,

Un festival inaccessibleT Réservé &
des initids versés dans la compréhen-
sion d"un langage sectaire?

«Non, Je crois pouvoir avancer
que I'tdition, 1989 du Festival est par-
ticulitrement quilibede. Cette mu-
sique évolue constamment. Elle est
moing Elitiste. Péu 4 peu, on ose s°cn
approcher davantage. C'est d’nutant
plus facile que -les musiciens eux-
ménre commencent 4 se trouver, 1l a2
crée actuellement un courant esthé-
lique des plus intéressant.»

Selon M. Gagné, 2'il fauk s'aiten-
dre b fire wdépaysés il nc laul pas en
conclure systématiquenient que I"on
sera «bousculéxs.

«C'est peul-2ire une erreur de pré-
lendre que ce genre de festival est &

suivre de A 3 Z & moins que I'on soil - L

de véritables mordus ol que i'on se
veuille 4 Is fine pointe de la recherche
en ce domaine. L'important, c'est de
venir, de choisir en fonction de son
propre cheminement, de sa propre ré-
ceptivité, de I"audace dont nous nous
sentons capables.»

Happening et laboratoire

aEvidernvment, il est essentiel de
vouloir sorlir des semtiers battus,
poutsuit le responsable, La nouvelle
musique, comme les autres (ormes
d'ant ecluel, invite au questionne-
ment, A des prises de consclence nou-
velles.»

En quelque sorte, un tel festival ¢
veut une forme de laboratoire ob Ia
clienméle visiteuse, autant queé les ar-
1lsies, onl e folsir de découvrir, de
cheminer ensemble?

«lly n de ga, mais cela n'empéche
pas le happening, C’est également un
exercice de libéralisation suquel on
prend un immense plaislr.n

Alnin Gagné déplore que certaing
nient proféré des seniences taillées &
la hache & propos de cette. forme
d'anl.

wC"est triste et dédshonoranl pour
fe public que de s¢ faire dire & I"avan-
ce ce qu'll doit penser ou ne pay pen-
er.n .

Dans cel esprit, fes responsables
de I"&dition 1989, Michel Levasseur
en 1€te, onl pris bicn soin dTinscrire
Au progranyme des, speclacles & I'in.

téricur desquels profanes, curleux et
trudits & t2te mnvmt
leur bonhewr, | . -

Du neul. Des Irmlvull.u (i!
grands momeats en pawealve, maln
pas d'éhijisme pédant. g

Entendre icl que dw:un po\l.rrl

-

André Duchasne sere Fon das crtistes
Invitén ov Festival Infernationcl de
mutique octuslls,

trouver son compee pourvu qu'll soif
de ceux qul se questionnent sur le rdle
de 1'art dans 1a Sociéd,

André Duchesne, Cecll Taylor
-Parmi les artistes Invilds, le ROS-
COE MITCHELL QUARTETT (E.-
U.), CECIL TAYLOR et son trio
(E-U.), ANDRE DUCHESNE
(Qué.), NEGATIVELAND (E.-U,)
FRED FRITH, DAVID GARLAND
(&-U). le groupe belge MAXIMA-

A signaler £galement, LINDSAY
COOPER et THE LOUNGE LI.
ZARDS,

11 faut s¢ procurer le programme,
Incidemment trés aidant sor e plan
descriptif pour qui aurait du mal
exercer son choix de manidre éclairée.

17 des 26 ‘conceris serodt enrcgis-
trés et diffusés ultérieurement par Ia
radio de Radio-Canada,

Rappelons que ke FIMAY marque
chaque aulomne I'événerent de I'an-
oé¢ dans le monde de 1a muslque sc-
tuelle, Le Festival de Victoriaville a
également 1€ le premier du genre &

s'Inscrire sur la carte culturelle, I'un
des premiers en Occldent,

S5epl ans, ua cycle?

«Sans vouloir faire de Ia mytho-
logie appliquée, probablement. L'an
prochain verra certes naitre de nou-
veaux courants, De loutes manitres,
il 0'y a jamais rien de récurrent en ce
domaine. Toul est & refaire & chaque
Edition. Une chose est certaine, 1989
nE DASSETA pas inapercu.w

Les amateurs savent déji qu'en
1990, le «New Music Americas, un

monstre dans le méme genre d'évé-
nement, aura lieu 4 Moniréal,

Clest dire qu'il y u sept ans, les
ouvriers de In premiére heure au Fi-
MAY avalenr In vision large. On ne

.connall pas encore les intentions des

organisateurs concernant le «2e cy-
:Ie- de ot Festival & urlc(ér: imer-
I mais vraisembl on
A I"intention de poursuivre, de corri-
g¢r sans cesse les tirs, d'dire de plus
¢n plus efficace et présent,
L’Edition de 1989 le prouve.
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La musique actuelle
est bien vivante et
se joue a Victoriaville

André Gaudreault
Victoriaville

B «Sept ans, c'est "Age de raison,
-c’est généralement la marque d'une
étape. Cependant, nous n'enten-
dons pas faire un bilan du Festival
de musique actuelle de Victoriaville
(FIMAV) cette année pour al-
tant», affirme le chargé des rela-
tions avec la presse, Alain Gagné,

Soulignant que dans le passé, le
FIMAY avait adopté une image sé-
curisante pour un public pas for-
cément toujours averti en matiére
de musique actuelle, M. Gagné
ajoute que cette année «l’on veut af-
firmer haut et fort que les nouvelles
musiques créatives sont en liberté, et
que cela se passe 4 Victoriaville.»

On laisse tomber également 1'as-
pect un peu pédagogique des an-
nées passées, donne & entendre
Alain Gagné. Il y a désormais un
public pour la musique actuelle, et
nous voulons lui laisser la chance
d’apprécier 4 sa maniére. «Nous
présenterons la musique actuelle tel-
le gu’elle est. Nous n’entendons cir-
conscrire personne.»

Toujours selon Alain Gagné, on
souligne cette année la maturité du
FIMAY, «La musique actuelle exis-
te maintenant comme genre, Si au
début, on se cherchait beaucoup, ce
n’est maintenant plus le cas. [l n'y a
plus de «dégobillage» sonore. Clest
plus strocturé,»

A ce propos M. Gagné souligne
que les musiciens qui se produisent
au festival, méme s'ils donnent
I'impression d'improviser, travail-
lent 4 partir de structures écrites.
«Leurs improvisations sont plutdt
ordonnées», dit-il.

. Encore cette année il y a quel-
ques musiciens qui reviennent,
comme Fred Frith, Cecil Taylor et
Roscoe Mitchell, mais ce sont les
figures nouvelles qui dominent.
«Cela permet, souligne Alain Ga-
gné, d’assurer une continuité tout en
ajoutant une grande diversité dans
les prestations des musiciens.» .

" Plus . spécifiquement pour les
gens de Trois-Riviéres et la région,
M Gagné attire 1'attention sur trois
prestations susceptibles de les inté-
resser particuliérement. Il y a d'a-
bord 'hommage 4 Raymond Da-
veluy, (un fils des Bois-Francs) qui
aura ljeu le soir d'ouverture, le jeu-
di 5 octobre, 4 20h, en I’église Sain-
te-Victoire. On y créera une oceuvre
pour piano et quatuor & cordes. -

Le porte-parole du FIMAY attire
par ailleurs I'attention sur deux au-
tres concerts. D'abord celui du
Evergreen Club, premier ensemble
gamelan formé au Canada, qui re-
créera l'indolence méditative des
musiques de Java en plus d'inter-
préter de la musique contemporai-
ne du Canada. Ce groupe s¢ pro-
duira, le vendredi a 20h, égaleinent
en I'église Sainte-Victoire.

Et puis, bien siir, les prestations
du Roscoe Mitchell Quartet et du
Cecil Taylor Trio qui auront lieu le
samedi 4 20h au Grand Café du
festival.

Notons que, cette année, le FI-
MAY dure encore cing jours, mais
s’ouvre e jeudi, pour se terminer le
lundi 9 octobre, de maniére & pro-
fiter du long congé de I’Action de
grices.®.



Arts of spectacies

Lo meavellisis joudi 31 sot 1869

Septiéme édition du Festival international de musique actuelle de Victoriaville

Raymond Daveluy sera honoré lors du spectacle d’ouverture

Roland Paillé
Victoriaville

B Dédja rendu A sa septigme &di.
tion, le Festival international de
Musique aciuelle de Victoriaville
{FIMAV) a décidé de rendre hom-
mage 4 I'un des fils de la région, M,
Raymond Daveluy. .

Ainsi, lars de la soirde d’ouver-
ture, on procédera 3 la premidre
mondiale d"une otuvre comman-
dée 3 Raymond Daveluy par Ia So-
ciété Radio-Canada (SRC). Il s*agit
d'une oeuvre pour piano =t qua-
Wor A cordes. «M. Daveluy est une
sommité dans Je monde de la musl-
que, et de plus, il est des Bois-
Francs, C'est un hommage que le
festival veut rendre & toute 12 famille
Daveluy ponr son implication sociale
et dans le développement de In ré-
gionn, a commenté Ic direcleur ar-
listique du FIMAV, Michel Levas-
scur,

De plus, M. Daveluy jouera une
pidce (encore indéterminée) A Jor-
gue. Ce récital sera donné 4 I"église
Sainte-Victoire.

Par la suite, avu Grand Café, les
quatre quatvors d*André Duchesne
exécuteront une création de Du.
chesne qui s'intilule «L” ou 'Ln,
Les 16 musiciens formercni un
quotuor & cordes, un autre de sa.
xophones, un de guitares et un der-
nicr de percussions et de divers cla-
viers, Déjd, on nous annonce un
spectacle au  lyrisme saisissant,
dans lequel Duchesne explore le

Lors de Iz conférence de presse, André Duchesne a dirige Ie
quatvor de saxophones dans un extrait de «L’ ou Ly, veuvre qui

rock, In musique contemporaire
ainsi que ie langage bartokien,

Les deux récitals de cetie soirte
d'ouveriure seront emregistrés par
Ia SRC. I'ailleurs, sur les 26 spec-
tacles au programme du festival, 17
seront enregisteés et diffusés par la
société d*Erat. Dans le cas du réci-
tal de Duchesne, en plus de I'enre-
gistrement, SRC réalisera Je mixage
de I'ocuvre du eonte musical de
Duchesne, ce qui permettra, éven-
tueliement, I'impression d'un dis.
que.

Parmi Ics grands noms de 1a mu-
sique actuelle qui parliciperont &
cette septitme édition, notons le
trio de Cecil Taylor, qui n’en sera
pas b sa premidre présence au FI-
MAY, aussi le quarteite de Roscoe
Mitchell, — les deux participeront
& une super soirée, samedi— John
Lurie, le groupe The Lounge Li-
zards, Lindsay Cooper, et Fred
Frith, qui revient dgalement.

Pas moins de 120 artistes, pro-
yenant de onze pays prendront part
A une manifestation qui s"est raillé
une place au carnet culturel du
Québec, et méme & I'"échelle inter-
nationale, et ce, sur un terrain qui
n'élait pas Ffacile, sqit celui de Ia
musique acluelle: une'musique peu
conmue # anti-commerciale. «Ce
Nest pas une course aux speciacles
4 extasen, prend soin davertir,
avec raison, le directeur artistique
du festival, Michel Levasseur. De-
puis les tout débuts du FIMAY, on

2 opté pour un contenu musical axé.

sur I'expérimentation et la recher-

sera créée le 5.octobre, en ouverture du. septi2me Festival
international de musique actuelle de Victoriaville.

g el URg)

che. Malgré qu'ils évoluent sur un
lerrain difficile, les organisateurs
du FIMAY sont confianis de voir
le slyle de musique qu'ils proposent
faire une percte. «Clest une musi-
que qui va prendre de plos en plus de
place dans la musique populalren,
exprime Alain Gagné, directeur des
communications,

Cette annde, les spectacies seront
concentrés 3 1rois endroiis: le Cé-
EED de Vicloriaville, "¢glise Sainie-
Victaire ¢t le Grand Caflé.

Le budget de FIMAY £9 est dc
$300,000. C'est une augmentation
de 540,000 par rapport 4 I'an der-
nier. La moitié provien de subven-
lions el I"autre, de commanditai-
res, de la vente de billes, et des
droits payés par Radio-Canada,

Au chapitre de Iassistance, les
organisatcurs  souhaitent 6,000
spectateurs. «L"an dernicr, on en a
cu 5,000, Avec 1,000 de plus cette
année, ¢ serait bon», lait valoir le
directeur des communications,

Ce dernier soulipne que le Fl-
MAY suscite de plus en plus d'in-
1Er€L & Pextérieur du Québec, «Il y

a des gens qul viennen) de I"Ontario,
ef de plus en plus des Etats-Unis. On
a méme recu une demande d'sccré-
ditatlon d*un journaliste provenant
du Texas, ce qul nons & besucoup
surpris, mais aussl flatiés», avoue le
direcieur des communications, Au-
tre indication de la popularité ac-
crue du FIMAV: leg organisateurs
de U'événement ont requ plus de 200
propositi d"artistes intd €s A
¥ participer, mais 26 spectacles
sonl prévus au FIMAY 89...

M. Gagné fait remarquer qu'au
niveau local, a tendance se main-
tient. «Depuis les dibuts du festival,
on n'a pas perdu d¢ joucurs dans la
région. Par contre, nos études effec-
tutes ks années passées nous révi-

qu'un pour cent de notre clicn-
18 provient de la Mauricies, note
M. Gagné qui se demande com-
ment on pourrait intdresser et arti-
ter le pablic de cette région.

Cette année, le Festival de mu-
sique actuelle se déroule sous le
théme «Vive la musique libren. «Et
il ne faut y voir aucune connotation
politique, mEme si on est en pleine
campagne &ectorales, s'empresse

i

Michel Levasseur et Alain Gagné,
artistique et directeur des communications du Festival de musigue
actuelle de Victoriaville, ont liveé le contenu de la septidme édition
de cette manifestation culturelle.

respectivement directeur

LT W o Bl 1]

de préciser M, Gagné. «Clest un
théme pour souligner la llberté de
création.. La Bberté de créainn,
c’est un drodtw, ajoute-t-il.

Cette année, le festival chevau-
che Ia fin de semaine de I*Action de
grices, de sorte qu'il s*étendra du 5
au 9 octobre.®



FELIX LEGARE

c , est reparti, le Festival
international de musique
actuelle de Victorille

sccoue i nouveau la petite ville des

Bois-Francs avec une solide program-

malion. Beaucoup de gros noms,

beaucoup de neuf, Une déception: on
attendait les Lounge Lizards mais une
chicane a déchiré la peau du reptile.

C’cst réparé: le guilarisie Ellio! Sharp

et son énorme ensemble de cordes

vont rapiécer le trou. Fred Frith nous
revient avec une rétrospective qui
promet, comme 1'opéra de son ex-
comparse Lynday Cooper, N'oubli-
ons pas le jazz avec Cecll Taylor ou

Roscoe Mitchell, les radio-ca-

fouillages du tric Negativland et unc

quantité d'autres ambitieux. Et
flattons-nous la bedaine, I'événement
le plus fou sera 1'ceuvre d'un

Québécois, le guitariste-compositeur

André Duchesne,

L' ou 'L a coiité beaucoup d'é-
nergic A son auteur. Il y travaille
depuis deux ans et ne rougit pas en
avouant que 1'angoisse le visite
souvent ces temps-ci. «C’est mon plus
gros morcean el je porte une lourde
responsabilité, Quand je pense A tous
ceux qui me font confiance, comme
Michel Levasseur, le directeur de
Victo, qui a accepté mon projet avant
d’en entendre une note, j'ai un peu
peur.»

vVoIiaRn U 5 AU 1

FESTIVAL INTERNATIONAL DE MUSIQUE ACTUELLE DE VICTORIAVILLE

LA BRANCHE DUCHESNE

Le Festival de Victoriaville reprend du service. Avec, en figure de proue, ANDRE
DUCHESNE, un compositeur ambitieux et réfractaire aux étiquettes. Eclaté.

«L’ ou 'L est le deuxitme volet
d’une méme affaire. La premitre
s’appelle Souvenirs de Pékin et
contient quelque vingt pages de texte.
L’ ou 'L c’est 1a géographic musicale
du conte. Le titre résume la question
que se pose lc personnage principal,
le numéro 133, un compositeur perdu
dans un univers étrange peuplé de
saxophones sauvages ¢l qui se
demande s'il est en train de réver ou
5'il se trouve dans le réve d'un autre.»
Des images puisées dans ses lectures
d"auteurs de science-fiction, comme
Philip K. Dick ou de bédés comme
Philémon, «Mais, tranche-t-il, tout ¢a
¢’est du bla-bla. En réalité c’est un
show de musique.»

Et quel show,16 musiciens
répartis en quatre quatuors: Je clas-
sique quatuor i cordes, dirigé par le
violoncelliste Claude Lamothe; le
moderne quatuor de saxos, avec
notamment Yannlick Rieu; I’éclec-
tique quatuor de guitares électriques

ANDRE DUCHESNE: «JE NE VEUX PAS QU'ON ETIQUETTE MON STYLE SOUS LE TERME

MUSIQUE ACTUELLE »

(I'une d’entre ¢lles est une basse); et
le quatuor de percussions (un batteur,
deux percussionnistes el un cla-
viériste).

Une joycuse partie de t&léphones
et d’agenda. «Oui, ces gars-1a sont
trés occupés el on a surtoul répété un
quatuor i la fois. Un bonne partie
d'entre eux entendront 1'euvre
compléle pour 1a premitre fois le soir
du spectacle.

«Musicalement ¢a va bouger. Y 2
des moments heavy avec les gui-
taristes, des passcs A la Robert Fripp.
Des rythmes cassés avec les saxos, un
peu bartokiens.» Des influences
majeures? «Oui, comme Zappa, Boris
Vian, Satic ¢t Bach. Ca parail pas

mais il y a un lien entre eux. Chacun a
suivi une démarche originale, créé un
style unique.»

Antodidacte, André Duchesne n'a
pas toujours €4€ compositeur et membre
du fameux Quatuor de guitares de
I'Apocalypso Bar. I a fait ses débuts
bicn loin de la musique acluelle, 2
Arvida, sa ville natale: «J'ai commencé
comme chanteur en 1966 dans un
mauvais groupe de mariages, Les
Obsédés. En 1968 j*étais chansonnier,
j'ai d'zilleurs gagné le concours
amateur “28 jours” de Radio-Canada.
Apres 1a révolution psychéddique od je
me tapais du Hendrix sur I'acide j'ai
réécouté mes chansons: ¢a faisait pitié,
I'ai laché ¢a.»

OCTOBRE 1989

La chanson oublite, il débarque
a Montréal en 1973, aprés un an de
guitare classique 3 Québec. 11 entre
alors  i'école de 1'anarchie: Conven-
tum. «Ca a duré de 1973 4 80. On est
parti du chaos, de 1'acide, la bitre et
I'impro pour devenir enfin un groupe
de musique. Je suis alors devenu
musicien mais c’est seulement aprés
la mort du groupe que je me suis mis
2 la composition, quand j'ai jeté sur
papier toutes les pidces de Con-
ventum. Je suis donc parti A 'envers,
de V'improvisation 4 la discipline. En
miirissant, mon respect pour la
démarche classique a grandi et c’est
pourquoi je ne veux pas gqu'on
étiquette mon style sous le terme
musique actuclle. Il y a dans le milicu
beaucoup d’improvisateurs dont le
discours face & la composition est trés
ironique. Malgré mon style éclaté, je
reste trés classique dans la démarche,
trés dictateur dans la direction
d’orchestre. L' ou 'L est écrit 3 90%.
11 y a peu d’improvisation mais il
reste de 1a place pour I'inattendu.»

A quaranle ans le musicien se
sent au tournant de sa carridre.
L'événement contribuera peut-étre 4
le faire connaitre mieux du public et
du milieu, 'univers de la musique
actuelle élant bien ingrat «It faut étrc
tenace powr durer dans ce miliev. J'ai
investi une fortune et ¢a ne m'a
jamais tellement rapporté. Ce show-1
sera imporiant mais je ne me fais pas
d’illusion, il ne sera peut-Btre joué
qu'une seule fois, Essaye de vendre
¢a le lendemain, toi, un show de seize
musiciens., »@

Du 5 au 9 octobre
Voir calendrier Evénements
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Victoriaville: who’s new, who’s hip, who’s pretentious

by Julia Loktev

Each October, when
everything else curls up for
winter hibernation, the sleepy

little townof Victoriaville wakes
up. Situated 170 kilometers cast
of Montréal, for the most part
Victoriaville only pops up in
conversations about hockey
sticks. But for five days each

Eliot sharp at Le Festival Inteinational de Musique Actuclle

year, it becomes a bastion of
new music, bustling with
innovative musicians from all
over Europe and North
America.

Le Festival International de
Musique Actuelle Vicloriavillehas

become a fixture on the’

internation! new music sene.
Now in its seventh season, the
festival has featured some of
the most well-known figures in
free jazz, improvised musicand
art rock, as well as some more
obscure experimental artists,
Granted, the lineup is usually
nothing that you couldn’t sce
on a given month in New York,
but Victoriaville’s small-town
charm gives theevents a certain
alluring intimacy that could
never be acheived in the stimuli
jungle of Gotham.

Thisyear'sfestival, running
Ocrober 5 through October 9,
offersararechancetocatchsome
Europeanand Americanartists,
as well as an opportunity to
check into the local tradition of
musique actuelle.

Friday begins with a risky
duet between Montréal guitarist
Tim Brady and New York
improviser Nicolas Collins, who
uses a modified trombone
apparaltus to process the music
of hiscollaborators. One the one
hand, Brady is a completely
boring new-agish guitarist. One
the other, Collins is a

mischievous devil who may just
havetherighttrickuphisslecve
to make Brady sound great.

At noon, Toronto's
Evergreen Club — the first
Canadian gamelan orchestra—
bring together traditional
Japanese and contemporary
Western music. The Lounge
Lizards cancelled their 20h00
appearance, and in their place
Elliott Sharp is bringing up the
fullCarbonensembleto perform
Larynx, a grand composition
that uses throbbing repetitive
guitars, horns, percussion, and
a string quartet to evoke the
sonortities of the human voice.

Saturday features the real
highlight of thefestival, adouble
bill of free jazz legends Roscoe
Mitchell and Ceeil Taylor.
Saxophonist Mitchell, a
founding memeber of the Art
Ensemble of Chicago, an eclectic
collective who lived up to their
slogan “Great Black music —
ancient to the fyture” by
bringing aspects of theatrical
performance and African,
Carribean and R & B musicinto
the free jazz idiom. Pianist
Tayloris oneof the greatmusical
innovators of the century. He
approaches the piano with a
mystical intensity, creating a
sort of structured cacophony
fromdense clusters of polytonal
fireworks. If the prospectof that

doesn’t seem like plenty fun for
one day, David Gaarland, with
his short arty songs that recali
thedetatched deadpanofLaurie
Anderson, and New Winds, a
brassand woodwind trioof Ned
Rothenberg, Robert Dick and
].D. Parma fill out the day.

Sunday doesn’t lock too
fun. No Safety, with New York
guitarist Chris Cochrane and
electric harpist Zeena Parkins,
play marginally interesting
psychedelic-tinged art rock.
Lindsay Cooper's “Oh
Moscow” cast gathers a group
of European Recommended
Records art rockers and
rockettes in a kitsch Kurt Weill-
influenced spectacle. The day’s
best bet is Rova Saxophone
quartet, performin
compositions by Fred Frith,
Henry Kaiser and Henry
Threadgill as well as some
numbers of their own,

If you're planning to make
just a day trip to Victoriaville,
Monday may be the best day to
go- The day starts off with
Ladonna Smith and Davey
Williams, a major spokespetson
for improvisational music and
founder of The Improviser
magazine, mutating delta blues
and improv. Later on, San
Francisco sound collage wizards
Negativland createamad world
of noise and word snippetsina
rare live performance (Usually
they perfom via radio). Tune in
to 90.3 FM CKUT this Saturday
from midnight to two to hear

- theNegativland radio madness.

The scheduled concert of
three European improvisers,
double bass virtuoso Joelle
Léandre, pianist  Irene
Scweitzer, and vocalist Maggie
Nicols (who is muchmore tacky
and pretentious than
innovative}doesn'tlook asgood
now that Leandrecancelled due
to an accident.

The festival ends with a
doublebill whichincludesarare
North American performance
by Czechoslovakian post-folk
quirkstersIva Bittova and Pavel
Fajt, and Victoriaville darling
and rather . overrated
experimental guitarist Fred
Frith with his group “Keep the
Dog”, which includes Rene
Lussier, Bob Ostertag, Kevin

8 Norton,Jean Derome and Zeena

Parkins.

The lineup is a little heavy
on the European art rock and a
little light on really new
experimentalists (they booked
the Shuffle Demons???), but
overall the seventh Festival
Internationale de Musique
Actuelle Victoriaville looks like
a fun alternativé to the usual
turkey-porky ritual.’ - .

Busses run regularly from
downtown  Moniréal  to
Victoriaville,and the Pavilion Agri-

LCommerce provides youth hoslel-

fypeaccomoglatiohs for $12 anight.
For_information about lodgirig,or
the festival, call (819) 752-7912

¥



Quebec fringe fest lures talent

VICTORIAVILLE, Que.
(CP) — At first glance, all
seemed as it should in this smalk
town nestled in the deepest Bois
Francs forest.

- The leaves were turning brilli-
ant autumn hues. Children
dreamed of brand-new hockey
sticks made at the legendary fac-
tory nearby.

But something was afoot in
this sleepy town of 30,000, 170
kilometres northeast of Montre-
al, over the holiday weekend.

There were the strange
sounds emanating from the

town’s recreation hall,- college
and church. Black-clad visitors
filled the local bars and cafes to
talk about musical innovation.

The comical posters and ban-

ners scattered around town
summed it all up. They showed a
caricaturized Charles de Gaulle,
with.a trumpet in his hand and a
new take on his 1967 plea for an
independent Quebec.

“Vive la musique libre” —
Long Live Free Music — was the
cry this time.

Welcome to the seventh
annual Victoriaville Internation-

al New Music Festival — home
each fall to some of the world’s
most  avant-garde . musicians,
their critics, promoters and fans.

The only event of its kind in
North America, the festival has
become something of an
independent state for this itiner-
ant crowd.— a place where they
are free.to experiment without
being told they are too marginal.

For five days, the only com-
merce that matters is in ideas —
not dollars.

“We're trying to bé as
UNCOmPromising an event as we

can,” said Michel Levasseur, the
former forester who founded the
festival in 1983.

This year’s festival, which
ended yesterday, featured a typ-
ically adventurous lineup —
from radical New York jazz pia-
nist Cecil Taylor to Czech folk

‘duo Iva Bitlova and Pavel Faijt,

Also featured were various
ambassadors of Quebec’s own
thriving “musique actuelle” (mu-
sic of the moment) scene: witty
multi-instrumentalists Rene
Lussier and Jean Derome.

“The musicians are the most

accessible of anywhere [I've
seen,” raved Lawrence Rocke, a
music fan from Chicago.

“At other festivals they rarely

"hang out. 1 think they realize

people have come a long way and
are devoted to the music.”

Unfortunately, this musical
utopia exists just five days each
year. American jazz musicians
Cecil Taylor reminded journal-
ists that in the real world there is
a price 10 pay for cutting-edge
creativity. :

“Frustration was a part of my
existence,” Taylor said.
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FESTIVAL DE MUSIQUE ACTUELLE

mu - si -qe

Le «eel» débranché

1} § au Y ociobre, se déroulant Ie 7 Festival

Inlernativnal de Musigue Actoelle de Vietu-

rlaville {FIMAN'), Des festivaliers de Moniréal

el des Etals-Lnis, surout, sent dunc venus
prendre leur dose de cacophonie b Viclo. Pas s
bruyanls yue fa pourtanl, Jes musiciens wacluelss.
puisgue le festival est patss€ f peu prés inupergu dany
la petite ville des Bois-Francs,

1l faut dire que les sculptenrs de sons, musiciens
de jazz ou de sock innovaleur, ne somi jamais invilés
aun rafloxhow ElEvisés. La preuve © unc conversation
entendue dans un restauran de Viclo emre Madame
Chose ¢1 sa copine qui définissain le FIMAV comme
un lieu de reaconire pout musiciens amaleurs... En
Fail, I"édinion 89 sura complé plus de S 000 entrées ¢t
offrail une brochette de musiciens 1 Musiciennes
chojsis parmi les meilleurs des Etals-Unis. du Québee,
du Canada et e I'Europe.

Carbon : boulettes de feu
pour larynx

Pour ceux gui onl pu supporter
1"assau du proupe Carhon d'Ellion
Sharp. lu performance  Laryax a éi
un des momenss Torts du Fes-
tival, Sur scéne, onze musi-
ciens jouem avec des insiru-
ments tradilionnels qu'ils
ont iransformés, Zeena
Parkins. nommée la

«Jimmy Hendrix de la
harpe.» moente son jnsine-
ment sue une armaiure de .
métal et le baneur Sam Bennen
joue un hybride d'octopad ¢1
d*échanmillonneurs. Les instrumenis
fabrigués par Sharp sont le slab. Jongue
pigce de bois avec des cordes de basse et un
pont amavible, e1 le pentar. une espéee de cou-
vercle de poubelle @ 1'intérieur duquel des cordes
de guitare sont installées! Des micre-contacts placés
& plusieurs endroils sur les instruments amplifient le
moindre frallement. Depuis plusieurs années. Sharp
fait de la recherche sur tes sons créés par la gorge
(chants mongoliens e1 esquisnaux). Laryax esi paur lui
I"univers des sons de la gorge recréé par un orchestre.
Dans celle composilion. cordes, Cuivres €1 percussions
s'entremélent. offrant un assemblage de sons e1 de
voix discordants qui devient presque... dansant.
Larynr vous prend A la porge pour mieux vous saisir
1'ame.

Chansons d'amour brechtiennes

David Garland, Cinni Cole, lkue Mori se
nomment The Worlds of Love. Le frio présentail des
chansonneties d*amour humoristiques autant par les
tekies. la voix de baryton de Garland et ses mimigues
bouffonnes que par les synihétiseurs de Cole el Jes
percussions £lectroniques de Mori, Ce dernier ¥ es
pour beaucoup en ce qui a trait 3 Ioriginalité du
groupe. par ailleurs peu efficace sur scéne. Cole erée
un son presque ambiant. hypnotique. que Maori aprés
un laps de temps fracasse de ses percussions. Une
fagon nouvelle €1 inpénieuse de présenter 13 chanson 3
lexte,

Le FIMAY st trés centeé sur I performance des
musiciens. 11 ne préseme aucun spectack qui déborde-
ril sur 4 autres ‘ormes 8'an. Pour un festival gui fain

place & innevanon, gelle-ci soulire un pew de ces
limitations. restent ks quelques insiruments mnveniés.
Sans tomber dans le mu]ladnnplmuzre A outrance, il
serail par exemple intéressant de présenter des impro-
visalions musiyue-danse eu musique-peinture ou
musigue-cindma [comme Jes praphismes en direct sur
pellicule de Pierre Hében pendant que des musiviens
improvisent J.

Spectacie trés attendy, Neparivland comblan i
sa manidre c¢ vide. Loin d'gre un groupe roch’n roll
au industricl. Negativham! (Mark Hosler, Chris Grigp.
Duonald Jovce) est pluldl un eréaieur ¢ amhiances
sonores. On connait surloul ce groupe pour ses excel-
Jenis montages radinphoniques (radivarl). Voleors de
heat commerciaun, cex musiciens puisens legr inspira-
tian duns Te plagiot. A pant yuelgues instruments
{guitare, violon, hasse. syothénseur. bofte i rythme,
insiruments-jouels), une bonne parie de la crémion se
fail & partir de hundes pré-enzegistrées enchainées
les unes i ln suite des aulres. Ripolos, ces mes-
sieurs se moquent de fa banlicue américaine :
diapos de papa. maman, bibé¢ el bungalow,
1eates sur la chrétienete. I'hisioire de ln
musique pop. dex commerciaux
t&lévisés. du playboy i mon
oncle Raymond. Amaleurs de
gaps gaga, ils aspergent la

salle de parfum ea ac-
rosol pour chioltes. |z
cauchy J nzone en prenant
pour son thume; ¢ le public
criant i I'aide,

Un festival
4 la sauce Frith

L¢ FIMAV attire de plus en plus la

presse imernationale. La qualilé de sa pro-
prammation, les découvenes, les premidres norg.
américaines el canadiennes font de ce festival un
événement unique en son genre, Carrefeur pour
anisies d'ici et d ailleurs. pour public friand de nou-
welle musiyue ou pour simples curieux, le FIMAY et
toul Bussi prestipieux que le M.LM.L. en France et le
New Music America aux Etals-Unis [celui-ci se
liendra & Momtréal en novembre 1990).

A cenl soixame kilométres de Montréal, pareil
festival encourage la décentralisation de 1'arl. Uin
musicken aussi imponanl gue Fred Frith a sans-doute
un penchant peur la différence puisgu’il revient
chaque annde & Victoriaville. C"est sans doute pour les
méme raisons {nouveaulé el achamement & exprimer
sa différence) que Fred Frith a choisi dans son groupe
les Québécois René Lussier et Jean Derome pour
interpréter Keep the dag. une réirospective des
meilleures compositions de Frith. ou encore des exira-
its de ses albums Technalogy of tears. Gravity, Spee-
chless...

Révélaions pour le public, la performance de
Iincroyable duo ichécosiovaque formé de la chanleuse
¢l violoniste Iva Billova el du percussionnisie Pavel
Faji ainsi que le concen Keep the doy éaem un choix
Judicicux pour cloturer Je festival.

A l'an prochain, si on 1rouve une bagnole pour
s'y rendre ou si les chaulfeurs de 1uxi de Vicio savem
nous y conduire sans neus demander «Cest quoi ga le
FIMAV 4 -

Brigitte Nadeau,



Festival International de Musique Actuelle.

Nuln’est pr_ophijéte en son pays...

i "Touf Ié monde ol
me le chocolat mals
tout le monda n'aime

) “la chocolat
noir” disalt Alain Ga-
gn&Tak des' orgonisa-

parfanf 0g' 10’ Muslque.

Actublle; “On vo' almer +
'ta" 100 "découverts, on

lo pafd chiinols ou les

homburgers : parce

m

& Dominlque Laguerrs an
2 frain de produlre un to-
£ plequ lors da Idvane-
S ment Peinture 61 Musl-
-~ que dans le cadre du
» Fosiival  International
de Musique Acluelle.

1& ot

3 tucini  Corbonara ou
2 d'une soupe au car, la
langue se crispe. Il y a
o UN Tisque, poursuit-it en
Ievcln! l'index, le risque
°de godter, la risque de

; Anmk era'.v.l ]

-na pas imer ¢a, le-ris-
que de découvrir.” Le
Festival, c'est un peu
comme “La route des
Vins™ comme le quaki-

‘igit! Cloude Roymend
feurs } cid  FIMAV,Zen':

«(dnciennement réputd
~journaliste & La Nouvet-
8}, on va.de découver- *

“apprend A godter,’ on
ne sait pas ce quon va
découvnr

*'C'est peut-re cet- .
!a crainte de linconnu
qui fait que le nombre
qamrées qu'on espé-

née, est restd sensible-

ment la méme que ce-

*lul ‘des deux onnées

‘ précédentes soit 5
000 '

Résultat qui dégoit
bagucoup e grond or-
chestrateur de cet

*raif 4 6 000 celte an-

" évanement, - Michel
Levosseur qui en con-
férence de- presse,
‘déplorait cet étatrde
choses tout en lo ques-

- fionnant.: Au polmarés

i'des - poinfs® negatifs |

< ‘gjoutons’que les: prin-
mpuux médias ' natio-

“-naox: francophones, |

< hormis La Presse; ont i

brillé por leur absence

contrgirement aux mé-
;=-giasy :onglophones .de: :

" mome que la pressa in:: .

.- fefmationale - qui, pour’:
“feur port, sont revenus
fiddlement. “‘Les
journalistes auraient-ils
_peur des noms qu'ils.
ne connaissent pos? a
lancé M. Levasseur. La
méme question se po-
sa lorsqu'en regarde g
:participafion locale. Le
“dicton "Nui n'est pro-
phéte en san pays”
samble ici fras
“octuel”. Mals voild

Guyloine Levasseur (4 drolte) qul fravallle du-

puls sept ons & I'élaboration du Festival.

lel

en compagnle de Linda qul trovallle au secré-

tariat.

. née; o dit navurr ja-
" mais rien vy de poreil
dans le monde, "C'est
unique™ . dit-il, autant
pour I chojx de lo

@ :-programmation que

" Miche) Levasseur, organisuteur du Festival In-
ternationol de Muslque Actuslle,

pour le cbté ombre.

Car en ce qui a
trait & o qualitd et la
voriété des spectacles
de ce 7&éme Festivai, M.
Levasseur se dit on ne
peut plus satisfait. “On
e eu des concerts de
qualité exceptionnelle
cette onnée, si on se
référe aqux “ovations
debout™ qui ont salué
presgque tous les spac-
tacles” précise-t-il. Et
mame,” plusieurs des
ortistes présentés par
Plateforme ont &8 ap-
prochés pour des pro-
jels de disques™ ajoute
la.directeur arfistique.

Au chapilre des

enirées, celui-ci prack
sa que ln pariicipation

anglophone a &té plus

forta que 'an dernier. ™
Lo publicité faife dans
1o presse interncticncle
est donc effective™
ajoute--it. De plus, it
remarque que lo con-
centrotion des specta-
cles en frois plateaux g
permis un achalonda-
ge plus uniforme dons
las différentes salles.
L'église et le cégep ont
gins! connu une hous-
se denirées cette on-
née. .
Parenihase: An
Langs, &ditoricliste & la
revue Down Bea, et qui
revient o choque on-

. pour; -lg qualitd des
..spectgcles .et de
.l'orgonisation;™

- - Algin-- Gclgné de 9
:50n ¢O1a rappelle quen
. olfel;; ¢c'est. unigue.
"Prasenter - 26. spac-

tacles da:Musiqua Ac-
fuelle .en 4 jours, ¢a
tient duv marathon. Le
FIMAV, c’est un peu les

itnérant New . Music
America se pointera a
Montréal en novembre.

-Malgré la proximité des

dates des dsux &vane-
ments, le. FIMAV:sse
déroulert commen &
Fhabitude- au.: Imois
d'octobre soit duid ou
Aprés 7 ms; up—
parait la . révolufion

d’'un cycle commei l'o
dit Michel Levasseur
mais pour Finstant, il
ne veul pas s‘ovancer
quant & lo formyle des

Alain Gagnd: " La Muslque Actuelle? Comme

n‘lmporte quel autre

spactacle de vorléts.

Avant, on crialt **Bravo La Poune™, oujourd‘hul,
on ctla: * Bruvn Undsay ou Bravo Duchesna“

Jeux Olymplques dele
Musique Actuelle” dé-
clare-t-il. Fin de la pa-
renrhese

Cette  année,
c'étail "Vive la Musique
Libre™ et I'an prochain,
sarc-ce vivement 90
alors que le festival

prochaines éditions,
Cette orientation se
decidera avec la Con-
seil. d'Adminlstration
aprés étude du bilan
du 7éme Festival;

D'ici 14, on a le
 lemps de se foire ou
chocolal nair...



Raymond Daveluy
marque Pouverture du

7e Festival international
de musique

L'ouveriure offi-
cielle du 7e Festival in-
fernational de musique
actuglle de Victoriaville
o &6 margquée, jeudi
soir dernier, par le ¢on-
cert hommage & l'or-
goniste et compositeur
Roymond Daveluy.

Manon Samson

Qriginoire de Vic-
torioville, M. Daveivy
qui est maintenant

fitulgire des grondes
orgues de I'Oralaire St-
Joseph, a été occueilli
avec beoucoup démo-
fion et de chaleur. Ln
peu plus de 400 per-
sonnes se soni refrou-
vies pour lentendre
dans la trés belle et on-
cienne #glise Ste-Vic-
toire.

Aprés ovoir touchi
lui-méme l'orgue pour
interpréier 'une de ses
compaositions, “4e

sonate pour lorgue”,
M. Daveluy o rejoint
I'assisiance pour
entendre, en premiere
maondioie, l'une des
peuvres qu'il vient fout
juste d'écrire en com-
mande pour Radio-Ca-
neda.

L'oguvre en quatie
mouvements, &crile
pour picno et quatuor &
cordes, a &lé infer-
préige par le quotuor
Loval et le pioniste

Roymond Daoveluy, en concer! a I'Eglise Ste-Vicioire,

Hilda Meicalfe, la com-
pogne de M. Daveluy.

Une aufre premié-
re mondiale a pu éire
entendye, jeudi soir
ggalement, por les fes-
tivoliers. André Du-
chesne présentoit en
effet, juste aprés M. Do-
veluy, un conte musi-
cal, L' ou 'L

Un conte concoclé
pour 16 musigiens
répartis dons quatre

quatuors “colores”. T

Jusqu'd dimanche

Le Festival de lo
musique libre se pour-
suit jusqu'a lundi. En
tout, 26 congeris
auront &t présenlés
réunissani une cen-
foine de musiciens du
Conada, de FEurope et
des Etets-Unis.

Aujourd’hui  di-
monche, c'est le JEAN
BEAUDET QUARTET qui
lance la journée 0és 13

foriaville.

A 15 h, un grovpe
de lo Belgique, MAXI-
MALIST présenie une
premiére nord-ameri-
caine. Les six musi-
ciens se produiront
suric scéne du Grand
café.

Dés 17 h, refour au
Cégep pour entendre
JOE MCPHEE, RAY-
MOND BONI ET ANDRE
JAUME alors qu'a 20 h,
le ROVA SAXOPHONE

h au Cégep de Vic-

QUARTET présentera
son spectacle d ['église
Sle-Victoire.

Lo soirée se fer-
minera avec la musi-
que de LINDSAY COO-
PER au Grond caofé &
22 h et celle des NO
SAFETY @ minuit & la
salle de groupermnent
du Cégep.

Lundi, eing spec-
fecles seront présen-
tés. D'abord & midi ou

cegep LADONNA
SMITH ET DAVEY WiL-
LIAMS sulvis & 15h de
NEGATIVLAND qu
Grond caié.

JOELLE LEANDRE,
MAGGIE NICOLS et IRE-
NE SCHWEIZER se re-
trouveront au Cégep
compler de 17 h &, le
7e Festival prendra fin
avec les IVA BITTOVA
et PAVEL FAJT ainsi
que FRED FRITH dés 20
h.

LA NOUVELLE, dimanche fe A oclobre 1989

“‘Oui la musique actuelle
peut rejoindre les gens..."’

—- Raymond Daveluy -

Le musigue ocluelle n'est pos focile. Pos facile @ définir, pos
focile @ jouer et, pour plusieyrs, pos facile non plus 4 écouter.

Qu'esi-ce qui foil, par exemple, qu'un organiste et compositeur de
reputation mondiale de la trempe de Roymond Daveluy se refrouve un
beou jour au programme du spectacle d'ouverfure du Festival interno-
tional de musique actuslle?

Comment peut-on &tre fitulaire des grandes orgues de I'Oroloire
$1-Joseph et venir porticiper & un événament comme ie FAMAV? C'est
un peu le questionnement que J'ovais gvant dentendre jeudi soir jes
cornpositions de Roymond Daveluy. C'est oussi le questionnement
dont je lui oi foit port o moment de nofre rencenire vendredi matin.

UNE ENTREVUE DE RICHARD LACOURSIERE

Sons préfentien aucune, Roymond Daveluy raconte qu'il ne con-
naissoit que trés pet le Festival de musique ociuelle ou moment d'ag-
cepter l'ofire que lui faisait le Directeur ortistique Michel Levasseur de
venir y interpréter en premiére mondicle une de ses oguvres intitulée
“Quintefte pour piano et cordes™

Je connaissois Je Festival pour ovoir lu quelgques orlicles qui en
iraifaient dans les journoux mais je n'y éfois jomais venu en tfont
qu’ouditeur. Un jour que jossistais @ une représentation donnée por
une de mes aléves & Viclorioville, j'oi rencontré Michel Levasssur qul
m'a proposé d'inferpréter au Festival un concert que lo Socigté Rodio
Canodo m'ovail commendé et que pour des roisons fechnigues, je
n'ovais pu livrer & temps. L'idée m'o semblé d'autant plus afirayanie
qu'elle signifioit, pour moi, un retour @ Victoriaville aprés une absence
de prés de cinguante ons”, raconie le compesiteur.

Raymond Daveluy, reppelons-te, est nolif de Vicloriaville o son

are, M. Lucien Daveluy, g loissd sc morque comme musicien. “J'ci
quitté Victariaville en 1939 pour &fudier 4 'extérieur. A portir de ce mo-
ment ef jusqu’en 1946, je ne venois plus dons ma fomille que pour les
voconces d'elé et les vacances ge No&l, Puis je suis veru de moins en
moins. Aujourd’hui, je n'oi plus de famille ici”.

Roymond Daveluy avoue néanmoins avoir ressenti une certaine
grmation en refrouvant e banc de I'orgue de I'église Ste-Victoire: “Je
jouais d&jé sur cef orgue & 'dge de 12 ans et j'oi foujours eté content
de m'y relrouver choque fois que fen of eu l'occosion”, saconte-t-il.

ET LA MUSIQUE ACTUELLE?

“A toutes les épogues, de tous les temps, Il y o toujours eu de la
musique G fendance clossique ef une autre & tendance plus moderne.
Je trouve que le qualificatil “octuelle™ est paraiternent choisi pour ‘a
musique qui se joue ici au Festival, Plus encore quand on Jui adjoint le
slogon: Vive la musigue libre, qui signitie pour moi qu'il y o de la place
dans ce Feslival pour fous les composiieurs.

“La musigue, de poursuivra Doveluy, st une langue. Une langue
gvec 50 grommaire et so syntoxe, qui foit qu'on peut k reconnaiire en
tous temps & travers les Gges. Ce qui chonge, ¢'est suriout le contexte
qui donne dieu & sen expression:

Une musique, de poursuivie Roymond Daveluy, peut &ire “ac-
tuelle” et rejoindre profondément les gens. Mois pas forcément du
premier coup... Un peu comme si les gens disoieat: “Je pense que si
je lu réécoutais, je trouvercis ga beau”...

C’est un peu ¢ce qui s'est produit ¢ailleurs jeudi soir avec lo e
Senate pour argue de Daveluy: “Je savois que lo Quintefte pour piono
et cordes seraif plus accessible que lo Senale pour orgue, qui “son-
noit” comme une oeuvre plus moderne. C'est le genre d'interprétation
qu'tl fout r@entendre pour Topprécier”, cornmentait le compositeur
vendredi matin.

Sotisfeit de sa paricipation au Festival? “Bien sOr que je suis
sofisfait. J'ai &té trés confent de voir mes composifions préseniées
dons le codre d'un Festival comme celwi-ld ef Jy reviendrois
volontiars”, affirme Raymond Daveluy, qui s'ottaquera eniretemps d ce
nouwvelles compositions (il en comple une trenlaine jusqu'd mointe-
nant} dont une piéce pour orgue & "quatre mains el & quotre pieds™
{oeuvre pour deux organistes) qui est sur sa fable présentement. Roy-
mond Daveluy est oussi sollicits 4 V'extarieur: il 8tait & Halifax récem-
ment, sera en Onfario prochainement et projette une fournée en clle-
magne pour 1981,

Decidément, Vicloricville a de la chance d'avoir un Feslival com-
me celui-id!



Une grande dame et la

Musique Actuelle

“Quand je serol gronde, |'oimerafs composer de lo musique com-
me Mozart” déecloralt une éléve & Mme Bécotte, professeur de piano
bien connu en région.

“Quand tu seros granda, lui répond avec daucéur lo bonne dome
8 I'ospect trés européen, fu &crirgs de la musigue modserme car méme
si Mozort ¢'est trés beau, ¢a ne vo plus & notre époque. |l fout suvre
son femps et s'occordar avac fui. Lo musique octuelle nous apporie de

. nouvellas sonoiités, de frés belles sonorités, il feut simplement ap-
prendr.fl‘b I'scouter, ouvrir ses oreilles mais oussi son esprit.”

(5 propos gui m'ont 814 rapportés, m'ont mis la puce & l'orellle:
cette dome d'un dge respectoble, non seulement apprécioil la Musi-
que Acluelle mais oussl lo godiait. Des citrouiltes, je possois @ lo
bonne fée, celle dont lo copocité d'@merveiliemen? foit lo magie.

Annik Jutras

souvenirs, je lui gemande “Porlez-moi de lo Musique Actuelle™, “Lo
Muslque Actuelle, dit-elle les yeux llumings, c'est fellement bea.
Toutes ces sonorités... C'est une lude de nouveaux sons, des sons qui
nous rejoignent fd ol on est rendu oujourd’hui. On n'est pius ou lemps
des caldchss, at comme tous Ies arts, lo musique ovance, ne psut pas
ttre stagnante, elle est comme un pressentiment de I'évolution. Si
nous n'gvongons pos, on recule. Lo Musique Actuelle n'est pos une
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rupture, insiste--elle, elle est une continuitél”

“Prenez comme Debussy ou Ravel, rencharit-glla, ils dfalent des
impresslonnistes et porallélement lo peinture prencit o méme
tangente ovec Renoir et Monet, ils ont provoqué le méme chombarde-
ment & leur dpoque et veyez aujourdhul, ils sont becucoup aimas. If
fout regarder od on est randu par rapport ou tout début, I'évolution o
&16 conslonte mais ne s'est pus falte sans haurt.

Au Moyen Age existoit le “plaln- chant” qui &tait une mélodie puis
est gerivé le “contrepoint™ (plusisurs voix) qui o provoqué des remous
parce que c'&lail différent. Ensuite, Iy o bisn eu Rameou (1700) qui a
scondalisé avec ses opéras qui Juralt avec ce qui avoit déjd &1é fail.
Mozart (1760) aussi a dérangé. Bortok (1900) qui o parcouru les cam-
pagnes & lo recherche de rythmes propres & son pays, des rythmes
souvages ef sensuels qui ont foit dresser I'échine & lo sociélé “bien-
pensanie” de son époque et Manuel de Folla {1200), ami de Ravef at
de Debussy qui lul oussi a opporié une nouvelle dimension & la musi-
que dons son poys . Et Marrivée significative de Villa-Lobos (1920), un
grand orchestrateur quf ¢ inventé de nouveoux instruments, qui a ex-
ploré de nouvaaux fimbres. Puis il y o eu Schoenbarg (1910) qui a
brisé les barridres des tonalités avee sa musique sérielte et provoqué
tout un scandale...” :

“Plus prés de notre époque, Edgar Vardse (1925) qui g eu le
pressantiment de la musique &ectronique; Pierre Boulez (1940) qui lui
a posé les premiers jolons de lo Musique Actuelle; André Jolivet
(1940) qui o rendu & lo musique son caroctére original antique. Ef que
dire d'Olivier Messian,{ aujourd'hui BO ans) dont les oeuvres oprés lo
guerre ont déchaind dans lo presse musicele de violentes tempétes.
So compogne du mame tge est linterpréte de ses ceuvres encore ou-
jourd'hui. On n'a qu'a penser & ses "Disegux”, on ne saif combien
d'heures il @ possé en fhret O Atudier les sons qu'amettaient les
olseoux afin d’en reproduire I'esprit dons $0 musgique...

Mais encore , & cefte liste on pourroit ojouter quelques noms
québacois tel Serge Garand mort récemment ou encore Clermont
Papin, deux grands compositeurs contemnporoins en  Musique
Actuelle.”

dans une patite ville comme la notre, c'est une chose dant on devioit
Bive trds fier.” s'exclome--elle, J'y suis olide & chaque année voir deux
ou frois speclocles ef ¢'ast foujours une mervelllsuse découverie. Bien
s0r, oh ng peut pas tout gimer mais tout ¢emme dons lo Musique
Clossigue, il y o des pidces qui nous plaisent, d'outres pas. La musi-
que c'est comme la vie, o évolue. [l fout I'entendre, I"apprivoiser, |a
comprendre. Peu importe |s genre, la musique est de l'oxygéne et
donc assentiel & I'4rg hurnain. Qui, vivement lg Musique Libre! fait-slle
gnthousioste.

Je l'ourais ainsi écoutée parier des heures mais ¢'est mointenant
4 lo Musigue Actuelle de parler... du 5 au 8 oclobre.

LA N()U'VEI.LEE dimanche be 17 saptermbre 1989

Dans Jo sérénité prolonde de son solon oux muss chargés de

“C'est extraordinoire que d'ovoir un événement de cefte qualité .

Au Festival International
de Musique Actuelle de Victoriaville

Un match chaud entre
le Grand Café et le Cégep

Nouveoutd cefte année: lo safle de regroupement du Cagep
{celle-Id méme qui a connu les grondes envoldes de Don Quichote
cet 848) dispute lo moitié de o programmation du Festival & lo voste
sofie du Grand Cofs.

Annik Jutras

-"Communications & Qiseau”

Aprés quelgues chuinfemants dans |8 “walkie talkia™;

-"QOiseou, J'écoute.”

-"Pat demonde qu'on apporta un fil de 40 pleds avec des “plugs”
Canon maies et femelles pour le fest de son & midi au Grand Café.
Avez-vous transporiéy le plano & I'8glise pour le spectacls de 17h00?
Pierre attend au Colibri oprés les “spofs™ qu'on o mis ou Central hier.
Dis & Robert qu'on a besoin de Wi au Cogep...”

oﬂEi ginsi de suite...du matin jusqu'aus pefites heures du lenaemain
matin,

Les équipes technigues qul oupargvant devaient coutir d'une
place & Foutra pourront dorénavant concentrer leurs efforts entre deux
oxes frés précis.

-"0n a vouiu rationnaliser les lieux pour une meilleure efficocies”
d'expliquer I'vgent de presse du Festfival, Alain Gogné,

Et pour ce faire, on 6 donc décidé de loger les spectocles de midi,
13000, 17h00 (ouparavant au Central) et de minuit (oncisnnement au
Colibri & lo salle de regroupement du Cégep pour un fotal de frelze
spectocles, soif lo moltié de lo programmation du Festival.

L'autre moitié se répartit entra le Grond Cofé qul accueillera 10
speciacies et [aglisa Ste-Victolre qui en recevro 3.

Pour en revenir & la progrommation du C8gep, disons que celle-cl
constitue une “synthdse des grands courants de lo musique octuslle”
pour reprendre les mots de M. Gagnd. En effel, lo cédule des spec-
facles est batie selon un ordra de genres musicaux bien définis. Ainsi,
& midi et 6 13h00 comme par les anndes passées, la ploce est loissée
6 lo musique dite créative qul est plus oudocisuss tandis qu'd 1700,
lo trodition du Festival se poursuivant, c'est le “free jozz” qui prend
d’ossaut lo scane. Quant oux spactacies de minult, ils raprasentent la
partie détente du Fashival, un gente qui rejoint davantoge nos
references.

La sclle de regroupement du Cégep qui a une capacité de 300
ploces sera fransformée pour I'nceosion en solle de cobarel.
Chaieureux, intima et bonne ocoustiqua.

Da par lo trodition du Festival, lo pregrommation extérieurs au
Grand Café est des plus diversifida regroupant ie jozz et ses “dérives”,
la musique contemporaine et {'improvisatien.

“Depuls 6 ans, on ossiste 4 un roffinement dans le langage de la
Musique Actuelle.” ajoute M. Gagna, "Bt te Festival qul lul aussi a man,
@ etabll ou fil des ans des paroméires de plus en plus rigoureux de
méme qu'un certoin phénoména esthétique s'est greffé o sa structurs.
Et ceci se réfidte dans ie cholx des spectacles dont le calibre est sons
conteste des plus forls. Ainsi, les spectacles au Cagep bien que de
genras trés diversifiés ont une dimension trés concise. La portion

&gep n'est pos un fourre-fout, elle offre de I'lnusitd Infimiste.”

Les “New Winds" : “comme un spaciacie de magie
misux™ dixit Aloin Gogné

mais oh becucoup
. Robert Dick & ko fi0te traversidre, J.D. Porron

2 la ciorinetts et Ned Rothenberg au'saxophone.
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Le Festival International
de Musique Actuelle...

en cou

Annik Jutras

Toute fébrile, J'or-
rive & lo malson anticl-
pont o réoction des
enfonts ou passage du
plombier chez nous
dans lo journée. M'al-
tendant & ce qu'ils ac-
courent comme & cho-
qua fois que quelque
chose dinusits se pro-
dult et mgnnoncent -
enfin lo bonna nouvel-
le, quelle ne fut pos ma
stupéfoction lorsque Je
ne vis personne venir
au devani de mael,

-Et  puis? m'en-
quis-je en franchissant
le seuil de lo porte.

Pour foute répon-
s8, “Allume tes ceni
Wotts™ & lo talé, mélé
aux echos de la chan-
son “Héléne™ venant
du fond d'une cham-
bre.

-Quoi? foit finole-
ment une volx sortie de™
50 torpeur. . .

- -Les robinets, est-,
ce qu'lls on! &8 chan-
gés?

=Oui, laisse tomber
simplament lo volx que

Je crols n'ére pas vrak+ -

ment sortte de s0 for-.
peur,

-Mois, m’exclo-
mal-je, c'est tout T'effet
que ¢a vous fall? -

Depuis des semal-
nes, on &talt assollll-
por lg brult omnipré--
sent d’un rebinet qul.
fuyait et  wvolld.
qu'aujourdhul, &
miracite, le brult a
cessé of méme, o’
robinetterie  compléte--
ment changée, et de-
60, on n'en fait aueun:
cost

Guel ropport, dl-
rez-vous, avec la Fesfi-,
vol International de
Musigue Actuelle? Les
circuits de io pensée
sont souvent difficlles 4-
suivre c¢roi-on, (ce 4.
quol souscrirg cerak.:
nement ma collégua
#Manon) mais av fond,
ils sont un réseau &lec-
frique Irés sophistiqua
ou coté dugusl FHydro-
n‘a qu'd bien se tenir.

Braf, les circults en .
question mont ame-
née & assocler la réog-
tion de mes enfonts
foceé oux noOuveoux
robinefs ovec celle de
Iz population régionale
foce & [événement
intemationel qui prend
ploce dans notre mi-
“Y'a rien 1d.."
semble-t-on psnser en
syntonie.

Et celo se posse
chez nous. Il existe-
quafre festivols de
musique actuelie dons
le monde el Victorio-. .

- ville, selon les sommi-
. 1es dons le domoipe

fant du coté des me-
dios que’ des mMus-
ciens, s'occordent tous
& dire quil s'oght d'un
phénomans unlque. On
8n loue Je sérieux, les
sfructures, 'organisg-
fion .fechnlque mais
ousst s cgte humaln et
chaleursux, ce quf ne

‘s voit pos. souvent

dons des entreprises
de ceite envergure. *
Molg une felle ré-
putation’ ne g'est pas
faite en ¢riant lapin. A
I'ombre des feux de lo
rompe, led artisans de
cet- dvénemen! exécu-
tent un fravail d& molne
tout ou long de Fannée,
Il'y o Michel et Guylai-,
ne, les fourmis labo-~
risuses qui depuis 7
ans portent le Festival
sur lsurs dpaules puis Il *

C'est une tdche
ardue que d'dlaborer
un programme de qua-
Iité en musique octuel-
le ¢ar chaque annés,
de nouvelleg créations
emergent ot il fout con-
tinuellement sa fenir &
I'aff0t, expliqua le
musiclen qul est aussl
acrivoin { 2 livies 8n
vole d'ttre &dites). Ce
traval d'écloiraur, ¢esl
Michel qul le foit tout
au long de l'onnée au
trovers de revues spé-
clallsdes, de contacts
et &n ollont sur fe ter-
roin. Mo téche & mol
consiste dang un.pre-
rmiar tamps, alder & 1o
sélection, ce que nous
foisons Mighel et moi.
Nous avens ey & choi-
sif pormi 2Q0- proposi-

\ﬁons ety o 26 specto-

¢les, Il aura falle on ne
cofppte plus comblen

esprit ququel n'est pas
stranger le long nez du
général (De Gaulle), lo
soirge d’ouvarture
s'éclatero 4 [I'église
Ste-Victolre ol Roy-
mond Daveluy, un des
5 plus grands orgonis-
tes au monds, original-
ra e Victorigville, Ire
d'une de ses envolées
sur les grondes orguss
ol lson -pdre, Lutien,
s'exécutalt jodis. .

Une histoire ge f¢-
mille, un vent d'émo-
tions ol le pére et le flls
se fencontrerant dons
un ultime b&chongs &
quelque cinquonte an-
neées d’intervalie et ol
la musique classique
ef la musique octuslle,
s0 petite-cousinag, fran*
chiront les quelgues
cenfaines de lisues qui
les séporent.

Emule da Bach, le

o toutes ces abellles  d'heures pour ouditian-  musiclen qul s'avére

Y
qul ent gravité ou qui_
gravitent autour ' com-’

ner foutes €8s cassef
tes et faire une Stu

&ra un des demiers

‘musiclens déglise & la™
- me les Palrice, Johan- de choque dossier de composition rigoureu-

ne, Cloude, Denls,. presse ofin [d'stoblir se et !'exdcution
Yves, Olseou,. Caline,- une sélection tes plus pracisa. L'enfont beéni

Maridna, Nicols, Char-
les at Chorles..et tous
las oulres,

Comme Aloin. Go-*
gné de son nom de fo- -
mille. Alaln qui travallle
Iinfensivenent & nou-
veau ou Fesfival cefte
onnée en fant gu'agent
de presse oprés une
obsence de 3 onndes
pendant lesquelies il o
enseigné I'histoire &
des closses de secon-
daire & Sherbrooke. De

. falt, Il a travailld deux

onndes au Festival soit
en 85 et 86.

-Tu n'étols donc
pos au Festival dés ses
débuts? demandal-je
surprise (comme fou-
jours, pensera sOre-
ment Manon)

-Non, répond-t-Il,
¢est on ligant io Presse
un beou matin frisquet
alors que [étols en-
fournée & Chibougo-
may {parce que notrs
professeur d’histolre
est oussi un musiclen)
que J'al appris 4 mon
ogréable surprise qu’il
sa fiendrait un Fesival
Internotiongl de Musk
que Actuslle chez
nous. Si je ne me suls
Impliquad  ou Festival
gu'en 85, c'est que
J'8tols déjd irés.occu-
péd. Jol décidé.dem-
barquer dans cefte
aventure parce que j8
frouvals important ¢'af-
der la nouvelle musi-
que.

Depuis l'outomne
possé, 1l seconde le
grond "boss” du Festi--
val dons ['&laboration
du programma.

fation,

judicieuses.

En plus de porter
fe chapsou du comité
de sélection, au cours
de ces mols, I'écrivain-

de Jo musique, occom-
pagnd du guotuor &
cordes de I'Université

Laval et de la planiste-

ilda 'Metcalfe, fera ré-

muslclen-professeur —varbérer son génle mu-

qul va oussl se marer
cetle annde (un scoop
de demiére heure. Lo
musique actuelle,
voyez-vous, n'est pas
Incompatible ovec la
frodition), o travaillé &
1o venta de publicits et
4 fo recherche de
commanditaires, ce en
gquel Fo aldé son
poternel  enthousloste
ﬁcomma pour I'amour ,
I n'y 0 pas d'dge pour
la musigue octuelle).

-Un festival de ce
calibre ne s’lmprovise
pos. Co demande une
longue préparation,
reptend-fi, el beaucoup
d'attention. Contraire-
ment 4 o croyence
populalre, ¢o n'est pas
un party de “"grano” ou
de “freak”. Il s'ogh
d'une manifestatien
culturelle dont” le but
est de donner de lo
musfque.

+ -Pourquoi de . la

musique actuelle?

-Parce quelle est
1p, porce que cefte
forme de musique exis-.
te ot que c'es! différant,
Une curiosit, un reflet
de notre société mais
aussi, de lo recherche.

"Vive la Musique -
Librel” :

Comme un orc
d'ogives, le théme de
ce 7&me Festival vien?

‘couronner le fakt fran-

gais de cette monifes-
Et dons. cet

slcai en .ung oeuvre
inddite, (commonde de
Radio-Canado  pour
I'occasion) dons les
flanes du lleu socté qul
2 vu poindre I'oubse de
sa prestigleuse corrié-
re.

E

ML

Algln Gogné, agent de presse du Festival International de Musiqua

Actuelle, devant {'enirée des locaux des Productions Plateforme
ja rus Notre-Dame “La grande porte du Festival vo s’ouvrlr sur
concert da Raymond Daveluy dux grendes orgues Oe I

Victolre”.

-Lo présence de
Doveluy ou Festival aglt
gcomme un pont enfre
e public el et lo
Festival. Le spectocle
de Doveluy est comme

ce soull quon franchit-

et qui nous ouvre & un
rand univers, celul de
o musique, explique
I'sgent de presse du
Festival...
Une porte entrou-
verte o0 T'on ose poln-

st

ter I nez, puisseHt
&tre’ gussi long que ce-
lui du gén of ab-
cowvrlr funivers vosto
de ko musique dy Festl

val. )
{0 sutrre)



'‘Du 5 au 9 octobre

La musique libre se retrouve

Plus de 100 artis-
tes, crégteurs et créa-
trices provenant ds
tous las coins du mon-
de répondront au ren-
dez-vous annuel du

Festival international
de musique actuells
qui se déroulera du 5
au $ octobre prochain
a Victoriaville sous le
théme: "Vive la musi-

que libre™,

Manon Samson

Secouss par le gé-
néral DeGaulle qui s'af-

fiche pour le Festival,
les initiés et les non-
initiés devraient faire
d’intéressentes dacou-
verfes. C'est d'gilleurs
ce que permet depuis
le débuf le directeur ar-
tistique du Festival,
celui qui fait les invita-
tions et les choix,
Michel Levasseur.
Vingtsix concerls
seront présentés sur
trois platequx  diffé-
rents soit la salle de
Groupement du Céagep
de Victoriaville qui ac-
cueillera 50% de lo
programmation, le
Grand Café du Festival
ef aussi I'Eglise Ste-Vie-

toire qui ouvre ses por-

tes 4 la programmation
classique.

C'est d'ailleurs a
cetl endroit qu'qura lieu
I'ouverture officielle du
Festival, avec la pré-
sentation en premiére
mondiale d'un homma-
ge 4 [lorganiste et
grand compositeur ori-
ginaire de Victoriaville,
M. Raymond Daveluy.
Ce dernier présentera
une oeuvre pour piano
et quatuor & cordes
intarprétée par le
quatuor Loval et la pia-
niste Hilda Metcaife,

a Victoriaville

AT

André Duchesne a présentd en “avant-premiére" un extrait de sa créa-

Sl

tion, un conts musical infituld “'L’ ou "L lors de ia conférence de presse
marqudnt le lancement de la programmation du Festival mardi dernier.

Pour demeurer
dans le volet "Québec/
Canada™ qui comble
un tiers de la program-
mation, mentionnons
une qutre “premiére
mondiale”, celle de An-
dré Duchesne qui pré-
sente L' ou 'L, un conte
musical qui “explore le
rock, iao musique
confemporaine et le
langage berfokien™. |
sera accompagné de
16 musiciens soit qua-
tre quatuors.

Dans le volet euro-

peen, on refrouve ¢ing
premiéres nord-ameéri-
caines et une premiére
canadienne. On retrou-
ve linvité légendaire
du festival, Fred Frith
agccompagné  d'autres
“habitués™ mais cette
fois du Québec, René
Lussier et Jean
Derome.

“"Lindsay Cooper
Oh Moscow™ réunira
guelques-unes des
plus belles voix euro-
péennes dont Sally Pot-
ter et Phil Minton., Par

gifleurs, Iva Bittova et
Pavel Nicols de Tché-
coslovaquie pourrgient
bien étre, selon Michei
Levasseur, les décou-
vertes du Festival,

Finglement, des
ttats-Unis et pour une
premiére fois dans un
meéme spectacle le
Roscoe Mitchell Quar-
tet réunira Jody Chris-
tian, Malachi Favors et
Toni Tabbal sur lg ma-
ime scéne que e trio du
fameux démon Cecil
Taylor qui fait un retour
au Festival,



Le succés de la

campagne de finance- devrait &ftre un bon

3710 Sl A, ;;J

M. Jean St-Arnaud de Copie-pro et représentant régional de Minolta le

commanditaire majeur national du Festival en compagnie de M. Alain

l(:;us%peiugent de presse et Michel Levasseur directeur arfistigue du
estival.

LA NOUVELLE, iundi le 14 acit 1989

Le milieu des affaires
s’implique

ment du 7e Fesfival in- actuelle de Victoriaville
ternational de musigue

présage pour l'événe-
ment qui se déroulera
du 5 au 9 octobre pro-
chain.

Manon Samson

En effet, le FIMAV
a réussi le tour de force
d'intéresser une dou-
zoine d'entreprises qui
ont & leur tour accepte
dinvestir dans cet
événement maojeur
qu'est le Festival.

Un peu plus de 44
000s$ ont &té amassés
ce qui, au dire des
dirigeants du FIMAV,
“econstitue un montant
record et qui démonire
la solidarité qui se
développe entre le
milieu des affaires et le
Festival™.

Soulignons que te
financement privé
dépasse méme de
3uelques milliers de

oflars le budget de
'an un du Festival. Le
budget 1989, pour sa
part, devrait afieindre
peut-étre méme dé-
passer 285 000S.

Les gens du FIMAV
onf méme déniché le
premier cemmanditai-
re majeur notional du
Festival en la compo-

nie Minclta Caonada
ée, section des co-
pieurs et photoco-
pieurs, "Cefle collabo-
ration est toute naturel-
le dans la mesure ol
nos deux enireprises
sont sensibles 4 lin-
novation, qu'elle soit
musicale ou technolo-
gique" a commenté M.
loin Gagné, agent de
presse pour Platefor-
me.

Les Caisses popu-
lgires Desjardins des
Bois-Francs ont &gale-
ment renouvelé leur

engagement envers ie
Festival de méme que
te Motel Colibri, Capie-
Pro, Cascodes, Yo-
maha Canada ltée, Bell
Canada, Hydro-Qué-
bec, Air Canada (de
retour oprés quelgues
années d'absence),
ginsi que les coliabora-
teurs de longue date
soit le Pharmacentre
d'escomptes et la
Brasserie Labatt.

La participation de
la Société St-Jean Bap-
fiste et du Fonds Mgr
Parenteau * est égale-
ment digne de mention
puisque ces sociétés
ont accepté de com-
manditer le concert en
hommage 4 Raymond
Daveluy lors de o
soirée d'ouverfure .du
Festival,

Quelques chitires

Au fil des ans les
chiffres de Plateforme
pour la production du
Festival sont passés de
40 000$ pour le bud-

et global de 1983 &
85 000$ cefie année.

Le financement
privé a égatement con-
nu une bonne progres-
sion passent de 11
100$ en 84, 4 28 2008
en 85 puis d 44 000$
en 89.

Finalement, Plate-
forme o toujours oug-
menté son budget de
publicité, il devrait of-
feindre 45 000$ cefie
annge, ofin de rejoin-
dre foujours une plus
grande clientéle. Ceile-
ci o afteint 5 00O
speclateurs I'an der-
nier ef on en attend 6
000 cetfte année. Pour
un dollar dépensé par
le Festival on estime
les retombées écono-
miques & 2.688.
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a look at the
work of
lindsay cooper
sally potter
and

81@&&[[@[”]@(5?) diane labrosse

At the music festival in Victoriaville, Québec last October, in the same program
as performers such as Cecil Taylor (U SA), Lindsay Cooper and Sally Potter (England)
presented their latest co-production, ‘Oh Moscow’. The festival labels works such as these “musique
actuelle”, a label also used to describe some peices at the series ‘Musciennes Innovatrices’ in Montréal
last fall. Our task for this article began with attempting to define this term, a process described by Lind-
say Cooper as “a nightmare”; and a term which Diane Labrosse (from 'Wondeur Brass" and one of the
organizers of the 'Musciennes Innovatrices' series) sees as meaning simply ‘music in liberté” |
Lindsay Cooper and Sally Potter met in 1982 and worked together in the ‘Feminist Improvising

Group’. Although both are still passionately concerned with working toward women’s liberation, they
find it objectionable to specifically outline, and thus Limit what this entails. When asked about feminism,
Cooper responded that it all seems fairly integrated. I don’t set out consciously to do a ferninist per-
formance. I bring the experience of being a woman with me into my work”. Potter responded that femi-
nism does not only require you "to accept a fixed posi-
tion or dogma and adhere to it; rather you flexibly
analyse what’s happening around you, feel something,
and act accordingly”. Substitute "musique actuelle” for
“feminism" in the previous sentence and you have a
description of Cooper and Potter’s artistic endeavours.

‘Musique actuelle’ is the French term for a rela-
tively new movement which involves combining classi-
cal music, jazz, free jazz, rock, gamelan, and music of
other cultures as well as dance, theatre, poetry and film.
These various mediums are integrated into a live interac-
tion between the musicians and the audience. The music
is not bounded in terms of form the way that a classical
sonata is: the points of reference are not constant. The
effect is that the music reflects the chaotic, fast-paced
world of the late twentieth century. This sndden shifting
in the points of reference is demonstrated in several
comments made by Sally Potter. When asked about her
motivation for the lyrics to “Oh Moscow™ (Cooper wrote
the musical score), Potter stated that she had been to the
Soviet Union five times as a filmmaker and saw that “not
only was the Iron Curtain a political wall, but it was also
a symbolic border in ourselves between anything which
is known and unknown, the unconscious and the con-
Sally Potter ~ scious™. Since that time the Berlin Wall has been de-
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stroyed, and the physical landmarks of the Iron Curtain no longer work in a contemporary framework.

The musical presentation itself seems to break down some of the barriers of the western ‘classi-
cal’ tradition since the artform often demands improvisation by the artists, and depends upon an integra-
tion of mediums. Polarization between composer and performer is less evident in scores where a com-
poser may use a diagram or symbol, the interpretation of which is left to the performer. Each show is a
unique event, dependent not only on the composer’s intent but also on the composition which occurs
onstage as musicians respond to the
sounds they are collectively creating. In
addition, the barrier between audience and
performer is minimized as audience reac-
tion helps shape the development of the
piece. For Lindsay Cooper audience par-
ticipation “goes on at a fairly subcon-
scious level, but nevertheless it is abso-
lutely feeding into the performance and
determining how one plays with the other
musicians”.

Audiences of musique actuelle are
growing. They are larger in Europe, and
people in England and on the continent
have more opportunities to attend per-
formances. Lindsay Cooper does not see
that the evolution has been drastic, but
there has been a marked chdnge. “Ten
years ago, people were not used to im-
provisation or to seeing women perform.
That’s changed a lot. There are more of us
doing stuff now”,

It was about ten years ago that
Wondeur Brass formed in Montréal.
When the group first began making music
“it was a period when there were a lot of
demonstrations, marching bands, street
music, We were first influenced by jazz
and this street music” recalls Diane
Labrosse, voice and synthesizers of group.
“The band formed out of a common desire
to play together as a group of women,
because that was not being done, and play
with a lot of freedom to rearrange the
music and interpret it as we wanted.
Slowly we began doing our own stuff.”

The band went through some changes and presently consists of Marie Trudeau on bass guitar,
Joane Hétu, alto sax, voice and synthesizers, Danielle Roger, drums and voice, and Diane Labrosse. The
music they play now is infused with the rhythms of the twentieth century, what Labrosse would consider
‘musique actuelle’, "music from the life that we live. It is not necessarily stable, with versus and a
refrain as songs are traditionally organized. The life we live it is structured differently. There is a lot of
freedom, a lot more rapidity.” The relations within this group reflect the attitude of the music. “We try to
have no leader, everybody is a leader and is not a leader. In our group we try to rotate each member as
the ‘director’ of ideas.”

Although growing in its acceptance, this undefined style of sound the meeting resistance in
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institutions notorious for their conservative
approaches. An institution such as McGill
University’s faculty of music refuses to
recognize the relevance of this artform. And
as for women in this field, the response is
much the same. One McGill professor re-
marked that “‘there weren’t any” when asked
why a course on the history of Western music
failed to include the study of one female
composer.

Despite this clash between the limited
outlook of some institutions, and the freedom
that this music evokes, Lindsay Cooper does -
see the benefits of training. Classically trained
herseif, she feels that “training is incredibly
useful. It used to be fashionable not to have training, but training does mean you have a wider vocabu-
lary. However, technique does not have to hold you back. It simply means that you have more to exer-
cise your imagination with.”

Sally Potter finds “music can articulate something which for yourself has remained vague and
unexpressed. Suddenly you hear it and you understand”. The combination of words and music increases
the dimensions of understanding. "There are certain things that words can do and music can’t, and vice
versa”, continued Potter. “The two working together provide a real marriage of the mind.” Add dance,
poetry or video and the possibilities seem endless. As Copper commented, “It’s true that in any given
situation there are many more levels that the literal. I'm always much more excited by exploring those
kind of levels than going for a literal portrayal of things.”

Despite the relative youth of musique actuelle, some believe it is at a point where it needs to
mature. “When it first began, it was music in opposition, started as something to abolish structures”,
remarked Diane Labrosse. “Now I feel it has to begin finding it’s own structure and create something
more.” Perhaps Labrosse sees this as an end to a form of deconstruction and the beginning of a recon-
struction.

As for the artists themselves, they all have their agendas full. Lindsay Cooper was returning to
England after Victoriaville, to begin work on a project with dance. She also plans to begin writing
another musical arrangement, spurred on by the insights gathered while working on ‘Oh Moscow'. Sally
Potter returned to England to begin work on a number of film projects, one of them a film adaptation of
Virginia Woolf’s Orlando, intended for release in first-
run cinemas. As for Wondeur Brass, the members
continue to work together but with a new name,
‘Justine’. For those curious to see the transformation,
Justine will be performing in the spring in the second
part of the Musciennes Innovatrices series. Contact
Productions Super MeMe at 842-7479 for details.

aruna handa, dana reason - pianist and composer-,
maria stanborough

photos by mark miller, jazz critic at the Globe and Mail
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