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Festivaly & concerty

dément intimes et subtiles, tristes et joyeuses, mais surtout
au-dela de tout divage : une musiqgue immensément libre.

Autre duo d'amilié, celui de Phil Minton et Ve-
ryan Weston, comme un classique du genre (a venir). Tant
mieux, pour l'instant ils sont vivants et bien vivants |

Rencontre incongrue entre Han Bennink et Terrie
Ex, ou comment redécouvrir I'un des plus grands batteurs de
jazz de notre époque face & un guitariste toujours au bord de
la rupture et de la cassure (matérielle de sa guitare). Une
rencontre entre le savoir et le non-savoir (volontaire), une
rencontre pas si incongrue que cela.

L'art du trio n’a plus aucun secret pour Marilyn
Crispell ; celle-ci nous dévoila pourtant encore de bien beaux
trésors insoupgonnés en compagnie de deux grands corsai-
1es, Barry Guy et Raymond Strid.

L'Aaly Tric avec Ken Vandermark, en point
d'orgue du lestival, nous a offert son grand soulfle
in(tem)pétueux. Plus qu'un hommage, une maniere forte-
ment vivante et vibrante de célébrer la Free Music,

Soit une semaine bouillonnante et vécue heureu-
serment. On reviendra {n’est-ce pas, Philippe? ). Merci, 6
Mulhouse !

Martial PETIT
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Victo 2002

La musique actuelle est souvenl un art de
Vextréme : bruitisme tonitruant chez Merzbow el silence
presque total avec Cathode ; virtucsité époustouflante sur un
instrument aussi standard que le piano pour Cecil Taylor ou
Marilyn Crispell et détournement inventif d’appareils élec-
triques de tous les jours chez Poire Z ; musique écrite pour
Fensemble de Keith Tippett et improvisation sans idée pré-
congue pour le trio Drouet / Frith / Sclavis... Brel, un festi-
val comme celui de Vitcoriaville nous fait passer par un lacge
échantillonnage de mondes possibles. Chaque édition du
FIMAYV apporte ainsi son lot de découvertes ou redécouver-
tes, de réussites et de ratés. Ce 19me festival n'a pas fait
exception, mais la grande particularité de la programmation
était sans doute |'accent mis sur les petites formations. Pas
moins de dix duos et quatre trios dans une série de vingt-
trois concerts : cela donne une couleur spéciale & ’ensemble.
I ne s'agissait cependant pas 1& d’'une maniére subtile de
réduire les colits de production, puisque trois des projets
présentés I'étaient par de grands ensembles ; le nombre de
musiciens invités 3 cette édjtion s’élevait donc a 117, soit un
peu plus que la moyenne des cing dermiéres anpges (107).
Voiciun tour d'horizon chronelogique du FIMAV 2002.

Par ailleurs, comme la distribution de la 'r.'rmsique
actuelle, sur disques, largement marginale par rapport a celle
de beaucoup d’autres types de musique, est depuis quelques
années un domaine en pleine effervescence, cet article sera
parsemé de quelques digressions sur le marché du disque
appréhendé du point de vue des artisans de la musique
nouvelle,
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1 * Le coup d'envoi du festival fut donné par
Vengemble montréalais Mrute Merts, un cheeur de dix-sept
voix augmenté pour 'occasion par trois musiciens et placé
sous la direction d"André Pappathomas, principal composi-
teur et également musicien. C’élait un pari intéressant que de
placer en ouverture de festival, ou A n’importe quel autre
moment & vrai dire, un tel ensemble. 5i les projets qui com-
portent une large part de travail sur la voix ne sont pas rares
4 Victo i, les chorales ne sont pas légions dans l'univers
pourtant trés éclaté de la musique actuelle. Certaines expé-
riences en musique contemporaine ont certainement contri-
bué a renouveler ie genrei , mais le travail semi-improvisé de
Mruta Mertsi reste loin de ces écritures complexes. Clest
surtout par son éclectisme que le programme présenté aura
pu étre qualifié¢ d'actuel. Chants de gorge ou grégoriens,
ingpirations médiévales ou rock, reprise d'une pitce du
groupe hollandais The Ex, bref, une sélection variée a sou-
hait. On en sortira tout de méme dégu de la sous-utilisation
des musiciens invités (Michel F, Cété aux percussions, Ber-
nard Falaise & la guilare et Sheila Hannigan au violoncelle),
trop fréquemment réduits au silence.

Le cheeur Mruta Mertsi ne disposait lors de son
passage & Victoriaville d’auvcun enregistrement sur le mar-
ché ; siluation extrémement rare pour un ensemble invité a
se produire au FIMAV, la notice du programme ne faisait
étal d'aucune piste d’écoute pour les personnes curieuses de
se renseigner & I'avance. La couverture de presse lrés sym-
pathique dont a bénéficié l'ensemble avant et aprés
I'événementl I'aidera sans doute 4 combler cette lacune.

2 * Pour des raisons différentes, Ies improvisations
présentées dans les deux concerts sujvants ne m’'ont guére
semblé concluantes. Le quatuor formé de Fred Frith (gui-
tare), Miya Masaoka (koto), Joan Jeanrenaud ({ex-
violoncelliste du Kronos Quartet), et Larry Ochs (du Rowa
Swxophone Quartet) n'a guére impressionné, chacun ayant l'air
de chercher une fréquence commune durant la plus grande
partie du concert. Il ne s'agit pourtant pas des premiers
venus... On attendait peut-étre trop d'une Joan Jeanrenaud
peu habituée aux situations d’improvisation. Entrainée par
Frith dans un délire de détournement bruitiste de son ins-
trument, elle n'aura finalement démontré son véritable sa-
voir-faire que pendant un trés court laps de temps, tandis
que Larry Ochs semblait essayer de s'accrocher a quelque
chose en distillant un long solo qui n'a jamais véritablement
conversé avec ce que proposaient les trois autres. Décevant.

3 « En ce qui concerne la prestation du duo de Jer-
ry Granelli et Jeff Reilly, il s'agissait d'un autre type de
probleme. Granelli utilise comme instruments de percussion
des sculptures somores construites par John Litile. Les
sculptures sont absolument magnifiques 4 regarder et pro-
duisent une grande variélé de sons, mais le percussionniste
en jone avec une grande nonchalance, comme si le seul fait
d'entendre les sculptures émettre des sons devail nous
émerveiller. Disons que le festivalier moyen n'en est plus
la... Le jeu de Granelli n'avait rien pour inspirer celui du
clarinettiste et ce manque de pertinence s’est malheuréuse-
ment étendu a I'ensemble du concert.

4 * C'est un autre duo qui nous attendait e lende-
main au Cégep pour débuter la journée par Obstacle Phase 2,
la premiére performance vidéo-musique du festival. Une
musique électronique & développement trés (trop ?7) lent
constitué d'un enchevétrement de boucles. Concoctée par
I8U (lire I-¢ight-you) & partir, entre autres, de sons recueillis
sur des ponts de Moniréal, la musique était accompagnée
d'images d'une profonde banalité, réalisées cellesla par
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Gigimatigie. La «simplicité valontaire» de la composition

musicale cherchait en quelque sorte & induire un état de:

méditation chez 'auditeur, mais les images, captées, par
exemple, en filmant le ciel depuis une voiture en marche,
distillaient plutdt un vague ennui. Difficile, vraiment, de
cemer 'intérét d’une telle proposition ailleurs que dans la
transformation sonore, un aspect de l'entreprise auquel le
pendant visuel est pour le moins étranger. Le FIMAV se
donne avec ce type de concert des airs de Mutekil et crée en
quelque sorte une nouvelle entrée dans le dictionnaire des
innombrables définitions de la « musique actuelle ».

I8LI fait partie de ce que 'on appelle généralement
a défaut d'un terme plus précis la «nouvelle mouvance
électronique », un circuit dans lequel on tente de réhabiliter
le concept punk du D.LY (Do It Yourself). La technologie
permettant aujourd’hui & chacun de produire des disques
compacts de musique originale «a la maison», plusieurs
petites étiquettes ont vu le jour et n'attendent pas la recon-
naissance des grandes structures commerciales pour distri-
buer des enregjistrements. C'est ainsi que lors du concert de
18U, un disque de la musique du spectacle, préalablement
enregistrée en studio, &tait disponible en édition limitée de
100 copies produites par I'étiquette montréalaise Oral, qui se
spécialise dans ce genre d’édition.

5 * Il était temps & ce moment-ci du festival
d'assister & quelque chose d'a peu prés indiscutable. Quelque
chose comme de la musique énergique interprétée par des
personnes en complet contrile de leur instrument et qui
prennent plaisir & s'écouter et & se répondre. C'est ce que
nous ont offert la violoncelliste Peggy Lee et la pianiste
Marilyn Lerner. Un concert hautement « musical », c’est-a-
dire que le duo se plaisait & construire une structure, que
chaque musicienne était attentive au travail de I'autre et que
les techniques de détournement des instruments avaient été
éprouvées avant le concer! et ne tournaient pas en pétard
mouillé. Le due n'a pas écrit 1a une page d’histoire, mais
servi une prestation vive et de haut niveau. Bref, une réjouis-
sance,

Jai découvert le nom de la pianiste d'origine
montréalaise Marilyn Lemer sur un disque compilation
produit en 1997 par Video Pool, un collectif d'artistes multi-
médias situé au Maniloba. On peut l'entendre sur divers
enregistrements parus chez Justin Time, Jazz Focus, Nine
Winds, Arc Music ou Spool, mais c'est grdce & un disque
auto-produit que Fon pouvait découvrir la musique de ce
duo avant le festival.

6 = La formation Set Fire to Flames montait en-
suite, pour la premiére fois de sa courte histoire, sur scéne.
Avec quatre guitaristes, deux bassistes, deux percussionnis-
tes, cor, alto, violon, violoncelle et un tripatouilleur équipé
de micros contact et d’éléments préenregistrés, la formation
couvrait la scéne du Cinéma Laurier d'un indescriptible
capharnaiim qui aurait pu offrir quelque chose de grand.
PourtanL... Ce collectif regroupe des musicien-ne-s de diffé-
rentes formations montréalaises parmi lesquelles Godspeed
You Black Emperor | dont elle partage aussi apparemyment la
méthode compositionnelle. Cette derniére tient en trois
mots: crescendo, tutti, decrescendo. D'une simplicité qui
confine & l'indigence, cette musique jouit paradoxalement
d'un grand succés auprés d'un large pan des amateurs de
musiques de recherche. Le type de musique dont il est ques-
tion ici peut rappeler certaines des expériences minimalistes
de compositeurs américains remontant 3 la fin des années 50
(La Monte Young, Tony Conrad, Terry Riley, etc). D'une
maniére générale, on peut dire que les minimalistes améri-
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cains ont évolué, mais il existe cependant un assez grand
nombre de jeunes musiciens qui découvre aujourd’hui cette
musigue et semble s'étre donné pour mission de réinventer
la roue... Durant une trés longue partie du concert, un bruit
parasite, cormune une note de basse soutenue, assourdira
notre écoute, Nous apprendrons en fin de concert que ce
bruit était involontaire. Visiblement, ¢a ne semblait avoir
géné personne.

Le premier disque de SFIF est paru chez Alien 8
Recordings, une étiquette montréalaise relativement jeune
qui connait un succés international enviable en distribuant
des enregistrements d'artistes locaux et internationaux parmi
lesquels ceux de David Kristian, Sam Shalabi, Francisco
Lépez et Merchow.

7 » Le quintet Text of Light allait quelques minutes
plus tard se charger de nous rappeler qu‘il n'est pas néces-
saire de se mettre a treize pour faire évoluer une texture
musicale. Avec les deux guitaristes Lee Ranaldo et Alan
Licht, le batteur William Hooker, le saxophoniste Ulrich
Krieger et DJ Olive aux tables tournantes, nous avions sous
les yeux des musiciens d'expérience, aguerris aux techniques
de l'improvisation et pourvus d"une imagination en éveil, La
fréquentation des ceuvres des grands précurseursiv ne se
limite plus ici & justifier une pale imitation, mais contribue
plutdt & créer, par assimilation, une matiére neuve. Le quin-
tet improvisait devant un écran géant sur lequel était projeté
un film du cinéaste expérimental américain Stan Brakhage
(Dog Star Man de 1964) sans se soucier de l'adéquation (ou
non) de la musique et de l'image”. Les demiers sous-projets
de Sonic Youth apercus 4 Viclo ne m'avaient gudre impres-
sionné (je pense par exemple au trio Ranalde, Thurston
Moore et Christian Marclay, durant lequel les guitaristes
n‘avaient laissé aucune place au turntablist ou A I'exécrable
performance en 2001 de Kim Gordon, Ikue Mori, DJ Clive et
Jjim O'Rourke). Cette fois-ci, pourtant, l'inspiration était au
rendez-vous et les musiciens se complétaient & merveille.
L'expérience simultanée de ces deux ceuvres abstraites fortes
était tout de méme assez exigeante, aussi la fin du film {et
donc du concert) arrivait & point au bout de 78 minutes. Dans
les derniéres minutes de la performance, au milieu dune
accalmie annonciatrice de la fin, I'ineffable D] Olive faisait
tourner un disque de ronflements...

Evidemment, Lee Ranaldo est un musicien qui
jouit d’une réputation trés étendue en raison de sa qualité de
membre fondateur du groupe «rock» Somic Youlh, une
formation issue de la No Wave du début des années 80 a
New York. L'important succés qu’a connu la formation aprés
avoir laissé le circuit indépendant pour rejoindre les rangs
des poulains de 'écurie Geffen Records en 1990 a en quelgue
sorte établi ses membres er tant que « parrains » de la musi-
que underground américaine, Ce succds a permis au batteur
de la formation, Steve Shelley, de lancer sa propre étiquette
de disques, Smells Like Records, certes plus susceptible de
produire les enregistrements de formations débutantes que
les grandes compagnies de disques internationales. En 1996,
Sonic Youth langait 1'étiquette Sonic Youth Records (SYR) qui
allait leur permettre de rendre disponibles leurs projets plus
expérimentaux, et donc moins attrayants pour Geffen Re-
cords. Le disque SYR 5 rend compte du projet de Kim Gor-
don évoqué plus haut, sans la participation d'O’Rourke
cependant. Le disque est beaucoup plus intéressant que sa
contrepartie live.

8 * La présence de Set Fire to Flames et de Lee Ra-
naldo avait certainement contribué & drainer vers Victo un
public assez nombreux et cette deuxitme journée allait se
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dore en beauté avec la premiére salle comble au Cégep de
Ihistoire du festival. C'est la formation japonaise Melt Bara-
ni qui a eu cet honneur. Le quatuor pratique une musique
qui est un amalgame de noise, hardcore et speed metal et
fabrique des chansons qui ne durent jamais plus de deux
minutes (nous avons méme eu droit 4 un pot-pourri d'une
dizaine de piéces en quelque chose comme une minute ), Un
memu taillé sur mesure pour les amateurs du volet plus hard
de la musique actuelle, ceux qui préfarent le Fred Frith de
Massacre, le John Zotn de Painkiller ou le Mike Patton de
FuantGmas. Mais les autres spectateurs n'étaient pas en Teste
pour autani et toul le monde a sembié y Lrouver son compte.
Peu d’improvisation dans cetle musique calculée au millieme
de seconde, mais un jeu d'une précision chirurgicale et une
énergie qui remettail la téte du festivalier en contact avec le
reste de son corps. Il faut entendre leur version de Surfin
USA... Un des grands moments de ce FIMAY,

Je ne voudrais pas avoir attrapé ce soir-la une fie-
vre fetichisle qui m’aurait frappé du désir de posséder lous
les enregistrements de Melt Banana. C'est que leur discogra-
phie est un capharnaiim de petites étiquettes indépendantes
d'un peu partout, d'éditions originales japonaises, de 12 et
de participations & des compilations. C'est, & vrai dire, le cas
de plusieurs des artisans de la musique actuelle, qui appa-
raissent souvent comme des boulimiques de la production de
disques (impensable pour quiconque de songer a se procurer
l'intégrale de la production d’un John Zorn, d'un Otomo
Yoshihide ou de Merzbow).

9 * Le concert du Cégep, le soir, se termine vers 1
heure ou 1 heure 30. Le lendemain, le premier concert est &
13 heures. Cela laisse un certain temps pour se remetire les
idées en place, mais il y a quand méme des programmes qui
sont plus difficiles & prendre a cette heure-la. Par exemple,
un duo de batteurs... Une renconlre entre deux percussion-
nistes talentueux, Hamid Drake et Gerry Hemingway,
connus a lravers différents ensembles de jazz d’avant-garde
parmi les plus « féroces », devrait étre quelque chose de trés
spécial. Dans les faits, il reste difficile de maintenir 1'intérét
de l'auditeur avec deux batteries (ou deux djembés, comme &
la fin du concert, un moment qui aurait pu étre réussi si tout
le monde en avait eu un ). Certains instruments n‘ont peul-
étre pas les qualilés requises pour étre ainsi précipités aussi
longuement au devant de la scéne, et ce, malgré les grandes
compétences de ceux qui les manient. Pas que les instru-
ments de percussion solent dépourvus dintérét, bien au
contraire, mais un duc de batteries, ce n'est quand méme pas
Les Percussions de Strasbouryg...

10 * John Cage a beaucoup fait pour donner cons-
cience aux audileurs de I'importance du silence, méme rela-
tif, dans la musique (ou dans la vie). Mais le silence en lui-
méme ne procure guére i l'audileur moyen qu'un assez
mince filet d’émotion, & moins d’étre utilisé de fagon extré-
mement siratégique. [l m’apparait que dans un événement
musical, le silence devrait étre, en cluelque sorte, minoritaire.
Apparemment, tout le monde n‘a pas des goiits aussi primai-
1es... Les membres du quatuor Pelwechsel, par exemple,
semblent voir les choses sous I'angle contraire, ne laissant
percer durant le «concerl » que quelques infimes parcelles
de son, un silence tonitruant enrobant chacune de ces courtes
manifestations. L'année dernigre, la formation Cathode, me-
née par Otomo Yoshihide et le trio formé de Xavier Charles,
Axel Dorner et John Butcher (ce dernier également présent
avec Polwechsel}) nous avaient introduil & ce «nouveau»
courant qui semble &éire une réaction 4 la prédominance des
musiciens qui explorent les différentes facettes du bruitisme.
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Mais si I'on peut multiplier les angles d’attaque en matiére
de musique bruitiste, comme il y a mille fagons de poser de
la peinture sur une toile, est-il vraiment pertinent de multi-
plier les fagons de traiter le silence ? Aprés avoir fait son carré
blanc sur fond blancv, le peintre Kazimir Severinovitch Male-
vitch, fondateur en 1913 du mouvement suprématisie’, n'a
pas ressentl I'impérieux désir de faire un iriangle blanc sur
fond blanc, puis un cercle blanc sur fond blanc, elc, afin
d’exploiter le filon. Malevitch voulait, par son approche
abstraite, débarrasser la peinture des «objets», Peut-on
cependant sérieusement prétendre débarrasser la musique
des sons ? C'est certes une proposition radicale, mais cost
aussi maltheureusement une proposition ennuyante.

Puisque son nom a surgi, on peut bien patler de
Vinitiative de distribution pour le moins originale qu’a lancé
le clarinettiste francais Xavier Charles avec sa série Exercices.
Les 21 disques prévus dans le cadre de celte série sont (ou
seront) produits sur des disques compacts enregistrables
(CD-R) et publiés & 20 exemplaires chacun. Certains d’entre
eux, cependant, attirent 1'attention d’étiquettes élablies et
pourraient étre reproduits en tirage plus respectable, tel le
onziéme disque de la série, un projet «jazz» de Martin
Tétreault concocté avec XC et le percussionniste Pierre Tan-
guay.

11 « Alors en tounée américaine, le quatuor de la
grande pianiste Satoko Fuji s'est scindé en deux & la de-
mande du directeur du FIMAYV et a fait dériver vers Victo la
pianiste et le balteur Tatsuya Yoshida pour leurs premidres
improvisations en duo. Deux machines de précision et de
prouesse rythmique poussées au maximum. Le batteur est
bien connu pour son travail au sein du duo Ruins avec lequel
il a développé un type de hardcore progressif hautement
virtuose (il s'agit d'un duo basse-batlerie), tandis que la
planisle est 'une des figures contemporaines proéminentes
de cet instrument, avec les Cecil Tayloz, Keith Jarrett, Paul
Bley et aulres Marilyn Crispell. Musique hachée menue par
des lignes instrumentales en forme de déflagrations. Dévas-
lateur,

Ce concert fera I'objet d'une édition sur CD) par
I'etiquette Disques Victo. Ajoutons, pour les amateurs qui ne
Vauraient pas déja remarqué, que pour qu‘un concert au
FIMAYV fasse l'objet d'un disque sur cette étiquette, il doit
avoir bénéficié d'un enregistrement réalisé par le personnel
de la Société Radio-Canada, qui achéte bon an mal an une
dizaine de concerts afin de les retransmettre dans le cadre de
I'émission d’Hélene Prévost Le Navire Night. Cette situation
est malheureusement due & lincapacité économique du
festival de se doter de 'infrastructure nécessaire 2 la réalisa-
tion d'enregistrements de concerts de qualité, 'obligeant 4
choisir parmi les choix de Radio-Canada.

12 = C’est un autre type de duo qui nous attendait
au Cinéma Laurier aprés celui du Cégep. Une autre grande
pianiste japoraise, Aki Takase, couplée avec le tromboniste
allemand Konrad Bauer. La chimie a pris un certain temps a
opérer, Bauer semblant éprouver de la difficulté 4 s'intégrer
au jeu de sa partenaire. Cette derniére touche le piano par
coups trés secs, évoquant souvent les pitces pour pianc
mécanique de Conlon Nancarrow et jouant si vite que le
piano a tout juste le temps de reprendre son souffle. Aprés
quelques courtes pigces en duo, on nous offre successive-
ment un solo de piano et un autre de trombone. Ici, Bauer
émerveillera tout le monde par une longue envolée {une
bonne dizaine de minutes) en respiration circulaire sur un
mode qui faisait songer 4 un didjeridoo accompagnant une
cérémonie aborigéne. Aprés cette éclatante démonstration, le
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retour en duo sera des plus harmonieux et Takase agrémen-
tera son jeu par quelques préparations du pianc qui modifie-
ront le timbre de son instrument de fagon magnifique (avec
des lames de métal) et méme humoristique (lorsque des
balles de ping-pong placées directement sur les cordes se
meltent & virevolter dans tous les sens). Du grand art.

Le concert du duo marquait aussi le lancement de
la 81*me production de l'étiquette Disques Victo, dont la 19ime
édition du FIMAV marquait par ailleurs le 15%me anniversaire.
En entrevue pour cet article, Michel Levasseur, directeur
artistique du FIMAV et copropriétaire de l'étiquette me
faisait savoir que le tirage moyen de I'étiquette est de 1200
exemplaires, la trés grande majorité de coux-ci étant écoulés
a l'extérieur du Québec. « Depuis cing ou six ans, on éprouve
quelques difficultés. Disons que pour les S0 premiers dis-
ques, le deuxidme pressage était assuré, mais que pour les 30
demniers, ce n'est plus le cas. Avant, lorsque je faisais un
tirage de 1000 disques, je commandais 2000 pochettes;
maintenant, c’est 1000/1000, parce que l'on ne peut pas
prévoir lequel des disques nécessilera une réédition. Il y a de
Plus en plus de matériel disponible et, souvent, un méme
artiste va produire plusicurs disques sur différentes &tiquet-
tes dans le cours de la méme année... Aussi, on le sent bien &
Victo, il y a un regain d'intérét pour les musigues improvi-
sées, donc les artistes font plus de concerts et vendent plus
de disques dans les concerts, mais la fragmentation des
étiquettes ne nous est pas forcément favorable, il y a #rop de
nouveautés », Parcle paradoxale 5'il en est dans la bouche du
fondateur du FIMAV !

11 est également alarmant de constater que, malgré
sa trés grande notoriété internationale, une étiyuetle comme
Disques Victo soit si mal connue & domicile. Un festivalier
me disait avoir vu dans un magasin de la ville de Québec
d'une grande chaline spécialisée dans la vente de disques que
cetle étiquette y était vendue en importation | Donc, plus cher
et moins attrayant.., On pourrait évidemment raler longue-
ment sur l'inculture de certains responsables des achats dans
les chaines du type HMV, mais tout de méme, quand on est
de Québec, Victo, ¢a devrait dire quelque chose, non ?

13 + Venait ensuite le grand événement du
FIMAV : le concert, intitulé First Weaving, de Keith Tippett's
Tapestry, Pour sa troisieme apparition au FIMAY aprés
celles en solo de 1994 et avec le quatuor Mujician en 1999,
Vextraordinaire pianiste Keith Tippett se pointait au Colisée
des Bois-Francs avec l'artillerie lourde : un grand orchestre
de 20 musiciens. Une musique itrés dense, bien entendu
écrite, oi1 I'orchestre s'amuse a se transformer en big band ou
en fanfare et ofi des mélodies d'allure folklorique et méme
Lilly Marlen, chantées par Julie Tippett, Maggie Nicols et
Vivien Ellis, entrent en collision avec des passages de free
jazz durant lesquels les 14 cuivres s'en donnent 4 cceur joie.
Seule ombre au tableau, l'absence & Viclo du batteur Tony
Levin, retenu en Europe par la maladie ; le deuxiéme batteur
de la formation, Louis Moholo, bien qu'il ne soit pas le
premier venu, ne semblajt gudre a l'aise de devoir ainsi
combler la partie de son équipier, mais il s'est tout de méme
liré d'affaire. On voudrait bien pouvoir réécouter tout ¢a sur
disque un de ces jours...

Keith Tippett est de ces musiciens qui ont connu &
la fin des années 60 et au début des années 70 un dge d'or
durant lequel les grandes compagnies de disques internatio-
nales, totalement prises par surprise par 1'émergence des
différents courants de musique pop, signaient des contrats
avec le plus de musiciens possible dans 'espoir d'en voir
quelques-uns remporter la mise. C'est ainsi que son associa-
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tion avec RCA lui a permis en 1970 de créer le projet Cenbi-
pede, un orchestre de prés de quarante musiciens (parmi
lesquels certains étaient aussi membres des formations King
Crintson et Soft Machine) avec lequel il a pu donner plusieurs
concerts. Dans certains cas, "orchestre disposait méme de
son propre avion pour se rendre sur les lisux puisqu'il &tait
plus économique d’en louer un que d’acheter le nombre de
billets nécessaires sur un vol régulier. Le seul album qu’ait
fait paraitre Cemtipede, un double vinyle intitulé Sepiober
Energy, est évidemment aujourd’hui un enregistrement
mythique. Malheureusement, les bandes originales dormi-
raient, selon ce que nous en disait Tippett en conférence,
sous les voiites de RCA et, apparemment, personne la-bas ne
semble se soucier de ce qui pourrait en advenir, malgré les
appels répétés du compositeur et des amateurs a les rééditer.
On le comprend de fermer les yeux sur les copies pirates qui
en sont faites au Japon...

14 » Avec le trio australien The Necks, c’est pres-
que une séance de méditation contemplative qui nous atten-
dait. Privilégiant le développement répétitif trés lemt, la
musique de Chris Abrahams (piano), Lloyd Swanton
(contrebasse) et Tony Buck (batterie) prend vie par accumu-
lations génératives, chaque musicien répétant inlassablement
le méme motif en lui apporlant éventuellement quelque
variante inspirée par le jeu de ses comparses. C'est un type
de concert exigeant autant pour les musiciens que pour la
salle, qui se vidait doucement durant la premiére moitié de la
performance. Cependant & mi-parcours, effet psychoacousti-
que ou résultat positif du mantra hypnotique, quitter les
musiciens aurait équivadu a sauter d'un train en marche, avec
tous les aléas que cela peut représenter, et avec la certitude
de ne jamais arriver & destination. Formule simple, éprouviée
et lerriblement efficace, 4 la maniére des musiques de Terry
Riley {In C) ou Steve Reich (Drumming, Four Organs, etc.), la
musique tépétitive engage l"auditeur dans une trajectoire
dont I'immuable linéarité semble s'amplifier & chaque nou-
velle mesure. Ce trio-la ne chexche pas a réinventer la roue,
mais il sait trds bien s'en servir.

15 = Autze duo, autre crilique. Difficile d’imaginer
que deux contrebasses puissent offrir plus de possibilités
sonores que deux balteries bien équipées. A molns que le
probléme des percussionnistes évoqués plus haut en ait été
un d'inspiration. Quoi qu'il en soit, cette fois-ci, elle ne man-
quait pas. Peter Kowald et William Parker sont deux trés
grands instrumentistes qui ont tous deux une longue expé-
rience des musiques improvisées. Triturant leur instrument
de toutes les fagons possibles et n'hésitant pas a le désaccor-
der pour en tirer des sonorités rares (Kowald) ou a le frotter
avec deux archets simultanément (Parker), les musiciens ont
fait parler les contrebasses comme elles ont rarement
I'occasion de le faire, Et ces grosses et graves béles de bois en
ont des choses a dire! On n'avait évidemment pas idée au
moment de ce concert de son caractére historique. Le 21
septembre 2002, Peter Kowald est décédé d'une crise cardija-
que, a I'age de 58 ans, au domicile de son ami William Par-
ker.

16 + Le projet d"Annie Gosfield, présenté au Coli-
sée, était, sur papier du moins, assez alléchant. Deux percus-
sionnistes, et pas des moindres (Jim Pugliese, qui vient des
musiques contemporaine ou actuelle les plus pointues, et
S5im Cain que l'on a pu voir avec le Rollins Band ou Elliott
Sharp), un guitariste versatile (Roger Kleier), Ikue Mori aux
¢lectroniques et, bien siir, Annie Gosfield & I'échantillonneur.
Malheureusement, I'ceuvre Ewa7, du nom d'une usine alle-
mande ol a élé enregistrée la matiére premiére servant a la
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composition, ne présentait que peu d'intérét. Tous les clichés’

de la musique industrielle, d’abord entendu chez SPK ou
Clock DVA dans les années 80, y passaient, jusqu’aux sirénes
d'usine qui furent utilisées. Les percussionnistes élaient
utilisés a4 10% de leurs capacités et, bien qu'il y ait eu par
bribes de bons moments, la construction de 'ensemble était
déficiente ot maladroite. Rencontré aprés le concert dans les
rues de Victo, Roger Kleier me disait que les brusques chan-
gements d'atmosphére qui déstabilisaient le déroulement de
I'ceuvre devaienl symboliser la marche d’un visiteur au
travers des différentes salles d’'une énorme usine. Meilleure
chance la prochaine fois...

17 = Alan Silva et Oluyemi Thomas, ou ne pas sa-
voir s'arréter. Silva est un multi-instrumentiste de renom,
ayanl exercé ses talents aux cdtés de Sun Ra ou Cecil Taylor,
entre autres, yue ce soit 4 la contrebasse, au violoncelle ou
aux daviers. Son collégue Thomas passe quant & lui de la
clarinette basse au saxophone allo au gré de I'inspiration. On
aura droit avec eux a des improvisations relativement
conventionnelles, c’est-a-dire des réalisations bien faites mais
qui ne renouvellent pas le genre et n'enflamment pas les
auditeurs. Le hic viendra du fait qu'ils ne pourront plus
s'arréter, 'un s’arrélant, puis recommengant parce que son
comparse ne s'arréte pas, ce manége répété jusqu’a plus soif.
A un tel point que la salle se videra pelit a petit jusqu’a ce
que le duo se rende compte qu'il dépasse de 20 minutes
F'heure habituellement attribuée a chaque concert.

18 = Eugene Chadbourne et René Lussier ont of-
fert le concert le plus léger du festival, non pas & cause du
manque de subslance, mais plutdt de l'attitude bon enfant
que dégageaicenl les deux guitaristes. Une prestation a la
bonne franquette qui laisse place 4 I'bumour et qui respire la
liberié. Une musique country-folk dégingandée dans laqueile
Lussier jetait comme autant de chiens dans un jeu de gquille
ses fagons de jouer les moins orthodoxes, déstabilisant les
tythmes les plus simples par des feux d'artifice guitaristiques
comune lui seul sait en fabriquer. Les mimiques clownesques
n'étaient pas exclues et les chansonneltes absurdes de Chad-
bourne n'élaient pas tristes non plus. La spectatrice assise
derriére moi n'a pas cessé de rire lout a long du concert...

Un aulre concert dont certains extraits verront le
jour sur CD dans un futur rapproché sur étiquette Victo, en
compagnie d’aulres ceuvres du duo.

19 * Le passage a Viclo du pianiste Cecil Taylor en
solo en 2000 a donné & Victo I'un de ses plus beaux concerts
de fin de festival, documenté sur le triple CID Complicité (@
Victo 074-075-076). Son retour en 2002 avec deux autrcs
talentueux improvisateurs allait cependant en dérouter
plusieurs, surtout & cause du jeu énigmatique de Bill Dixon
a la trompette. Ce dernier compte sans doute parmi les gran-
des influences d'un Axel Dorner, lrompettisie qui avait
étonné les amateurs en 2001 avec un jeu tout en subtilité, a la
limite du silence, mais dans une zone trouble ot il se passe
encore beaucoup de choses. Dixon est cerlainement
I'inventeur d'une telle fagon de manier la trompelie, un
instrument populairement reconnu pour étre bruyant. Posté
devant lrois micros ajustés différemment (avec plus ou
moins de réverbération), il ajoutail des couleurs extrémerment
nuancées 3 la palelte trés abstraite de ses conlréres. Taylor et
le percussionnisle Tony Oxley semblaient Llittéralement
communiquer par télépathie tant la simultanéité de leurs
actions était parfaitement complémentaire. La prestation
commenga avec une heure de retard et en dura & peine au-
tant. Bréve, mais dense. Cumulant chacun plus de quarante
ans de pratique de I'itnprovisation, ces trois-la sont déja a des
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années lumigres de la portée du fimavophile moyen, ce qui
pourtail expliquer le froid relatif qui a parcouru l'assistance.
Leur musique continue encore aujourd’hui a ouvrir des
portes dont on ne svupgonnait méme pas l'existence.

Depuis le début de Iécriture de cel arlicle,
I'enregistrement de ce magnifique a paru. Simplement inti-
tulé Cecil Taylor — Bill Dixon - Tony Oxley (@ Victo 082), le
disque permet d'apprécier la performance du trio dans ses
plus infimes subtilités.

20 = Plerre Hébert et Bob Ostertag nous ont trés
probablement offert la meilleure prestation utilisant un
support visuel que l'on ait pu voir au FIMAV ces derniéres
années. Hébert est bien connu comme cinéaste d’animation
et est passé maitze de 'animation improvisée, ses premiéres
armes en ce domaine remontant au début des années 80 alors
qu’il faisait de la gravure directe sur pellicule bouclée au son
des musiques de René Lussier et Robert M. Lepage. Quant a
Ostertag, il triture le son en direct depuis la méme époque,
alors qu'il utilisait des magnétophones & bobines pour Get-
ting A Head ou Voice of America avec Fred Frith, Il est passé
depuis a 'échantillonmeur, puis 4 ordinateur, pour lequel it
congoit lni-méme des logiciels. Durant leur prestation, les
deux artistes sont assis a une table et travaillent sur des
tablettes graphiques dont les images sont caplées par des
caméras placées au-dessus de leurs tétes et retransmises sur
un écran derriére eux. Tout se passe en direct sous nos yeux,
jusqu’al’enregistrement de certains sons qu’Ostertag produit
en michant des crouslilles et en débouchant (et buvant) des
cannetles de boissons gazeuses (le titre de la performance est
Between Science and Garbage). Heébert utilise toule une pano-
plie de méthodes de créations graphiques pour animer une
métaphore visuelle de I'étre humain dévoré par la technolo-
gie el ses rebuls. La musique passe par toute une série de
courants « technos », i certains moments plus industrielle, &
d’autres plus répétitive, minimaliste, etc. Une grande réussite
dans le genre musique + vidéo.

Bub Oslertag a récemment réédité 'inlégrale de
son catalogue sur I'éliquette My Very Own Record Label, en
collaboration avec Seeland. Ces disques sont produils en
quantilés limitées et vendus dans un bojtier d’aluminium
omé d'une sérigraphie apposée artisanalement.

21 + Drdle de lundi matin dans une ville appa-
remment désertée par les amateurs et observateurs du volet
plus «jazziliant » de la musigue actuelle. Clest que cetle
derniere journée du FIMAV avait été placée sous le signe des
musiques électroniques, un geste que le directeur artistique
aura regretté en constatant que l'intérét d'une bonne partie
des festivaliers n'y avait pas résisté. Pour ouvrir la joumnée,
un duo composé des électroniciens Robin Rimbaud ({alias
Scanner} et Stephen Vitiello. Connus tous les deux pour
travailler {réquemment en utilisant des sons « naturcls »vi,
les artistes avaient été invités 3 profiter des deux jours précé-
dant leur concert pour capter des sons locaux. Ce qu'ils ont
fait aussi bien dans les bois environnants que dans leurs
chambres d’hétel et en d’aulres endroits sans doute. Mais le
meélange de ces diverses sources, livié un peu paresseuse-
ment, n’offrira que V'attrait d"une curiosité, chacun cherchant
4 identifier les sources. A la fin du concert, 'un des deux
performeurs lancera : « Maintenant, allez tous vous acheter
un mini-disc et faites comme nous ! », Hmmmm...

22 = La formation moniréalaise Welfish présentait
a Victo en ce 20 mai un projet intitulé Because They Speak
French in Quebec, une phrase, nous le découvrirons durant la
projection-concert, sortie de la bouche d'Anthony Quinn
dans un obscur film de série B. Placés de chaque coté de la
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scéne du Colisée, les musiciens encadraient un écran géant
sur lequel était projeté un DVD monlé de toutes pidces par
les seins du duo fondateur Sandro Forte (alias CDJ-Offbeat)
et James Duhamel, en collaboration avec V] Pillow et le
podte Yann Borgé. Placant en paralléle {entre beaucoup
d'autres) des scénes du film Les ordres, de Michel Brault, avec
des extraits de la cinématographie frangaise montrant, par
exemple, des moments de la Révolution, et projetant le tout
le jour de la Féte de la Reine, on peut dire que le discours
était assez clair. Engagé en faveur de Vindépendance du
Queébec, A coup siir, mais aussi en faveur de 'indépendance
du cinéma, plusieurs extrails étant empruntés a l'un de ses
plus illustres artisans au Québec, le vidéaste Robert Morin.
Le son des extraits de films était bien entendu perceptible et
mélé A la musique produite sur scéne par les instruments
électronjques, chanls de gorge, vicloncelle et violon, aux-
quels s’ajoutaient des percussions, un didjeridoo et méme un
human beatbox. Un peu comme pour Mrutr Mertsi, cest
dans Véclectisme que la musique de Wetfish est actuelle, tant
du coté de V'instrumentarium que de celui des styles variés
qui composaient la « bande sonore » de ce long-métrage fort
réussi. Un projet qui a remporté un grand succés aupres des
festivaliers.

23 « Le dernier concert du Cégep a été confié au
trio formé de David Kristian aux électroniques, Sam Shalabi
4 la guitare et a l'oud et Alexandre 5t-Onge & la contrebasse.
Un travail tout en lextures, bien yue la différence de son
entre les deux ouds utilisés ne m'ait pas spécialement frappé.
S1-Onge joue du vicloncelle & horizontale, Cest-d-dire par
terre et, par le fail méme, hors du champ de vision de la
plupart des spectateurs. On en verra assez cependant pour
comprendre qu'il utilise deux archets avec lesquels it frotle
intensément les cordes, leur faisant livrer une plainte soute-
nue et multiforme. Kristian tapisse l'ensemble de nappes
synthétiques et agit a titre de direcleur, sculptant
I'improvisation par les signes qu'il lance  ses collegues. Ces
gestes salvateurs permettent & la musique de ne pas sombrer
dans V'immobilisme oit pourrait Ventrainer 'usage excessif
des drones et donnent au concert un rythme soutenu qui
maintient I'intérét des audileurs.

24 » Le dernier, et assurément non le moindre, des
concerts de cette 19 gdition du FIMAV a consaczé la pre-
migre réunion du bruitiste japonais Masami Akita (Merz-
bow) et du duo firdandais Pan Sonic (Tipo Viisinen et Mika
Vainic). Une rencontre de laquelle on pouvait craindre le
pire, Akita n’étant pas connu comme guelqu’un qui a besoin
d’aide pour annihiler le silence sous d'innombrables couches
de bruit. On pouvait le craindre d’autant plus que lors d’'une
rencontre avec Vainio, ce dernier m'avait confié «notre
travail se rapproche de plus en plus de celui de Merzbow »...
Heureusement, la symbiose a opéré. On était, en ce qui me
concerne, plus prés de la musique des Finlandais que de celle
du Japonais (mais avoue ne pas avoir entendu 'intégralité
de la centaine d'enregistremients qu'il a produits ~ la seule
Merzbox ne contient pas moins de 50 disques!). Plus prés,
done, de la lumigre des ampéres et de l"harmonie des volta-
ges que de Vobscurité assourdissante, plus prés du chant que
du eri, plus prés du rythme de la vie que de celui des mi-
traillettes. Deux univers complémentaires se fondant ensem-
ble dans un dosage parfail et nous faisant découvrir un
monde paralléle. Une autre rencontre exceptionnelle & mettre
au crédit du festival.
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C’est toujours un plaisir exceptionnel que d'avoir
V'cceasion d'assister & tous les concerts du FIMAYV. Ils ne sont
pas tous bons, bien stir, mais I'extraordinaire bouillonnement
créalif qui emplit I'air de Victoriaville permet au festivalier
de trouver dans la plupart des concerts des Sléments de
satisfaction. La 194me &dition du FIMAYV, comme les précé-
dentes, a su ravir une large partie des amateurs, le consensus
ne se faisant évidemment sur aucun événement en particu-
lier, & part peut-étre et contre toute attente, le concert de Melt
Banana qui a surpris tout le monde. On imagine déja et on
espire une programmation en or pour le 2(*m¢ anniversairc.
Méme si le directeur artistique Michel Levasseur assure que
ce ne sera pour lui qu'une année comme les autres et que,
comme chaque fois, le mol d’ordre reste le méme : surpren-
dre.

Réjean BEAUCAGE
anemix{@}sympatico.ca

i On pense en particulier aux travaux de Jaap Blonk, Phil
Minton, Shelley Hirsch ou Mike Patton, tous aperqus ces
demniéres années a Victo.

i En cette matitre, la palme revient sans aucun doute a
Gyorgy Ligeti, qui, avec Lix Aeterna (1966), composée pour
un cheeur mixte de seize voix, a littéralément révolutionné la
musique vocale.

ii Festival montréalais dont la mission, telle que décrite sur
son site internet, vise 4 « la diffusion et au développement
des formes émergentes de la musique électronique et de la
création sonore a l'ere des technologies numériques et des
nouveaux médias ».

# Lee Ranaldo a fait paraitre, avec ses acolytes de Somic
Youth, un disque intitulé Goodbye 20 Century (B SYR) sur
lequel sont interprétées des ceuvres de John Cage, Comelius
Cardew, Takehisa Kosugi, George Maciunas, Pauline Olive-
ros, Yoko Ono, Steve Reich, Nicolas Slonimsky, James Ten-
ney et Christian Wollf ; Ulrich Krieger a fait paraitre le pre-
mier volume d'une série intitulée A Cage of Saxophones (8
Mode Records), sur lequel il interpréte des couvres de John
Cage; DJ Olive gest produit a plusieurs reprises avec le
compuositeur frangais Luc Ferrarj, elc.

v Lee Ranaldo comparait en conférence de presse cette fagon
de faire avec celle du chorégraphe Merce Cunningham, qui
congoit ses chorégraphies de fagon complétement indépen-
danle de quelque relation que ce soit avec Ja musique qui les
« accompagnue ».

v Exposé enl918, el qui pourrait étre une réaction tardive a
son précédent carré noir sur fond blanc, de 1913,

v A ne pas confondre avec certaines théories raciales, malgré
T'utilisation du mot « blanc» !

vil Scanner s'est mérité ce surnom en travaillant & partir de
sons recueillis pas un balayeur de fréquences {conversations
téléphoniques, radiophoniques, etc.), tandis que Vitiello s'est
mérité la « calébrité » avec son dernier disque, congu & partir
de sons captés - en 1999 - au 1= élage du World Trade
Center.

oproon
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Quel est le prix de la critique? Bill Dixon a Victoriaville

Eric Lewis

Lric Lewis est professeur de philosophie et
directeur des Pratiques improvisitionnelles
dans les prajets en art a PUniversité McGill.
ericlewisirstaffmegill.ca

Bill Dixon entre, s'assoit, puis s'exécute. Le murmure de l'au-
ditoire s'éteint peu a peu. Au début, le musicien produit des
sons familiers, et le public se détend, visiblement enchanté.
Puis, on ne sait trop a quel moment, les choses changent radi-
calement. Nous ne sommes plus en terrain connu, Les gens
sont pris par surprise.lls sont confus. Ce qu'ils entendent main-
tenant les fait douter de ce gu'ils ont entendu précédemment,
Certaines personnes se sentent offensées, nombre d'entre
elles cessent d'écouter. A la fin, le musicien revient, un sourire
en coin, en terrain familier, au grand soulagement d'une bonne
partie de la salle. Par la suite, la performance fait I'objet d'un
débat animé. Certains essaient de faire entrer ce qu'ils vien-
nent d'entendre dans leur schéma conceptuel habituel, alors
que d'autres rejettent la performance du revers de la main, la
considérant comme une manifestation d’animosité ou, pire, de
I'attitude défensive d'un musicien qui perd la main. D'autres
sarrétent pour réfléchir, comprenant qu'une performance qui
nous force a réexaminer radicalement nos préconceptions
nécessite une analyse introspective prolongée.

Voila qui décrit & merveille une expérience bien connue
des habitués de spectacles de musique improvisée, lesquels ne
manquent pas dans la programmation du Festival internatio-
nal de musigue actuelle de Victoriaville. Toutefois, le para-
graphe ci-dessus ne décrit pas la brillante et inspirante presta-
tion qu'a livrée Dixon en compagnie de Cecil Taylor et de Tony
Oxley, mais sa conférence de presse, 3 laquelle assistaient
guelque 20 membres de la (soi-disant) Presse Spécialisée dans
le Jazz. C'était 13, selon moi, le «<numéros le plus intéressant du
festival, car il a permis d'aborder trés directement des ques-
tions essentielles a la production musicale, en particulier celle
issue de la tradition afrologique. Les réactions que cette
conférence a suscitées révélent clairement l'existence de
problémes qui ne datent pas d'hier et qui se posent encore
aujourd‘hui a celles et & ceux qui s'intéressent 3 ce genre de
pratigue artistique. Que ces problémes, soulevés depuis
longtemps, ne soient encore ni reconnus ni compris par les
personnes qui se prétendent ouvertes & ce type de musique
constitue un véritable travestissernent. Les deux prestations de

Bill Dixon, autoportrait, 2002,

Dixon, soit sa conférence de presse et sa contribution au tric le
soir méme, ne peuvent pas plus &tre séparées l'une de l'autre
que son vécu ne peut I'étre de son art; elles se reflétent I'une
I'autre de fagon profonde et, pour peu qu'on soit prét a faire un
effort, éclairante, Lors de sa conférence de presse, Dixon a pré-
paré la soi-disant intelligentsia du jazz & sa prestation de la
soirée, et 1l faudra encore attendre quelgue temps pour voir
combien de personnes auront tenu compte de son message
ou l'auront compris.

Dixon avait préparé avec soin la présentation qu'il allait
faire devant la presse, comme sl s'agissait d’un solo improvisé -
composé de riffs créés & partir de vieux thémes et de tropes
courants investis de sens nouveaux. Pour Bill Dixon et un grand
nombre de créateurs de musique afrologique, la musigque sert
un but, et la compréhension et 'appréciation de ce type de
musique exigent qu'on s'intéresse a ce but, De plus, I'objectif
d'une démarche musicale n'est pas simplemant la production
de structures sonores autonomes, mais s'intégre de maintes
fagons complexes dans les expériences de vig, les pensées, les
sentiments, les intéréts, les amours et les haines du musicien,
Ainsi, contrairement & ¢e que veut la tendance dominante de
I'esthétique européenne contemporaine, les intentions de
I'artiste doivent &tre prises en ligne de compte.




ARTS+OPINIONS

| Bill Dixon.

La suggestion de Dixon selon laguelle les enthousiastes de
sa musique devraient exiger la sortie sur disque de son duo de
1992 avec Taylor provoque des rires dans |'assembiée des gens
branchés, Et pourguoi donc? Dixon est d'avis, et il a entiére-
ment raison, que ces duos seraient mieux accueillis s'ils prove-
naient de musiciens blancs de méme stature dont le travail
s'inscrirait dans la tradition musicale et artistique européenne.
Selon lui, ces duos devraient étre mis en circulation pour qu'ils
puissent «ravir les oreilles d'un public généreux et curieux»,
Nous avons ici une utilisation subtile d'un trope signifiant. Car
comme Dixon l'indiguera clairement par |a suite, il ne croit pas
que la presse jazziztique rassemblée devant lui soit
généreuse, ou curieuse. Mais comme il vient d'étre question du
public, les représentants de la presse en concluent automa-
tiqguement qu'ifs ne peuvent &tre la cible de Dixon, d'ol cet
éclat de rire. Mais le pidége est dorénavant tendu, et Ja presse ne
se doute pas (encore) qu'elle en est Ia proje. Dixon joue fe rdle
du singe devant le lion, comme dans les contes ancestraux
(issus des traditions orales Fon et Yoruba} si importants dans la
tradition littéraire afro-américaine.

On pourrait croire que les nombreux défauts des jouma-
listes musicaux ne méritent pas gu'on s'y attarde, encore
moins qu'on se perde en diatribes a leur sujet. Toutefois, étant
donné les inégalités en matiére de répartition du pouveir qui
prévalent depuis si longtemps dans la société occidentale, ol
quelqu'un cornme Dixon est désavantagé sur de nombreux
plans ~ parce qu'il est noir, artiste, artiste d'avant-garde et
parce qu'il exige le respect et la considération dus 4 son art -,
le pouvoir dont on investit la presse {trés majoritairement)

blanche devient la source d'injustices tant sociales et poli-
tiques qu'esthétiques. Car c'est la presse qui peut déterminer
le sort d'une carriére, qui insiste pour que le soi-disant jazz soit
considéré a part de la musique sérieuse, qui refuse dans sa
presque totalité {en plus d'en é&tre incapable) d'utiliser quelle
que théorie critique que ce soit, et qui se satisfait de catégori-
ser certains des plus importants artefacts artistiques et
culturels du XXe sigcle comme s'il s'agissait d’ustensiles de
cuisine usagés {(«Voyons voiril y a un grand nombre de duos 3
Victoriaville cette années, sPourquoi n'y a-t-il pas de bassiste
ce s0ir?», «Ce modéle est-il autonettoyant?»).

Les critiques font depuis longtemps la sourde oreille face a
la demande que leur a faite Dixon d'essayer de comprendre sa
musique. On aurait presque pu trouver comique (si cela n'était
pas si dangereux pour l'essor et I'acceptation de la musigue
créative} d’entendre quelqu’un Iui demander : ePourquoi n'y a-t-il
que vous trois, et pas de bassiste?», comme s'il demandait
pourquoi une voiture neuve ne posséde pas de dispositif de
verrouillage a distance. Dixon saisit immédiatement l'inanité
de la question et I'ignorance qu’elle trahit, et répond : «SEULE-
MENT nous trois, comme ¢'est péjoratifl»

Cette exigence de la part de celles et ceux qu'il est convenu
d'appeler les musiciens de jazz que l'on comprenne leur
musique n'est pas le fruit d'une prise de conscience récente, de
la part des musiciens créatifs afro-américains, du pouvoir de la
critique; ni (comme d'aucuns le croient} inspirée par les pali-
tiques radicales noires des années 1960. En 1937, le fanzine
Metronome publiait un article intitulé «Do Critics Really Know

Photo Martin Morisette
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Bill Dixon, Odyssey, ceuvre solo,
coffret de 6 cd. avec un livret d'oeuvre, 2001,

Bill Dixan, Tony Oxley, Papyrus velume 1,1999,

What It’s All About?» (Les critiques savent-ils vraiment de quoi
ils parlent?) Le saxophoniste Benny Carter y affirmait la néces-
sité, pour la critique, d'améliorer ses critéres d'analyse, et le
besoin d'adopter «un peoint de vue plus objectif dans la
critique de la musique de danse», qui tiendrait compte de ce
que les musiciens tentent d’accomplir. Deux ans plus tard, dans
Down Beat, Duke Ellington faisait valoir que la critique se pen-
chait rarement sur fes mérites de la musique et qu'elle ne fai-
sait que refléter ses préjugés idéologiques et ses intéréts
financiers. Rien de cela ne porterait 2 conséquence sans le
pouvoir pervers que possédait et que posséde toujours la
presse de batir ou de détruire [a carrigre d'un musicien, et de
promouvoir certains styles de musique au détriment de
certains autres.

[ans un commentaire qui vaut |2 peine d'étre repris, Dixon
affirme, faisant du méme coup ressortir les implications de 1a
question «Pourquei n'y a-t-il pas de bassiste?s, que dans une
bonne partie de la musique d'improvisation, on peut entendre
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{"artiste négocier avec les déterminations économiques de sa
situation :il transforme les choses en ce qu'il voudrait vraiment
qu'elles soient. «C'est [a le point fort de cette musique.s Ity a ici
un double message ; premiérement, une grande partie de la
musique créative que lui et d'autres font est, en effet, incom-
pléte, créée dans le cadre de petits projets souvent congus  la
héte, qul pourraient &tre plus gros {tant sur le plan des artistes
participants, du temps et de I'effort fournis, que de la vision
esthétique adoptée) si les ressources étaient suffisantes. «ll
n‘est pas question d'orchestres quand il s'agit de CETTE
musique, pour toutes sortes de raisons.» Deuxiemement, la
musique improvisée n'est pas, comme on le croit habituelle-
ment (et c'est le cas de la presse et encore d'un grand nombre
de théoriciens), impulsive, spontanée -ou purement
instinctuelle — «comme si aucune réflexion n'était en cause,
vous savez, comme si on llinventait & mesure, ce qui n'est
absolument pas le cas» Ce mythe tenace en ce quia trait  I'im-
provisation est une manifestation directe de la concepticn
romantique et raciste de l'artiste africain a l'instinct pur, par
opposition a l'artiste européen, dont les actes créateurs
seraient intentionnels et rationnels. C'est cette fagon de penser
qui contribue a reléguer I'art afrologique dans le méme panier
que l'art populaire, puis & le critiquer en tant que tel. lf s'agit la
d’un assassinat culturel de la pire espéce, qui méne a des ques-
tions aussi profondes que «Pourquoi n'y a-t-il pas de
bassiste?s.

Dixen enchaine immédiatement avec une critique des
normes de 3 critique, et du tort que la division entre art
majeur et art mineur continue a faire aux artistes. «Des
changements incroyables se sont produits en musique et je ne
crois pas que les personnes qui sont chargées d'écrire sur le
sujet fassent suffisamment d'efforts pour informer le public
[de cet état de fait]. Sagit-il d'art ou de divertissement, de
musique ou de jazz, est-ce de fa musigue ou de la musique
improvisée - vous comprenez?» Les membres de la presse
rassemblés croient encore que Dixon critique d'AUTRES jour-
nalistes — il ne pourrait s'agir d'eux, car eux, ils aiment sa
musique! Cette réaction de la part de la presse illustre bien le
commentaire de Carter : les critiques croient avoir accompli
leur travail en se bornant a dire qu'ils alment ou n'aiment pas
une ceuvre ou un artiste. Or, cela n'a aucun intérét. Alors, si ce
n'est pas la sanction de la critique qui importe, quel est son
role? C'est a cette question que Dixon s'est par la suite attaqué.

«Vous avez une responsabilité, celle d'élever le niveau
d'écriture... 1l n'y a rien [dans ce que vous écrivez] qui nous
dise POURQUOI tel musfcien fait tel type de musique, ou & quoi
s'intéresse ledit musicien 2 part la musique. Quiimporte le
nombre de disques qu'il 2 vendus, vous devez vous attarder au
pourguoi de certaines choses.» Ces commentaires de Dixon
soulévent un certain nombre de questions pressantes.
Premigrement, Dixon suggére que les critiques ne rapportent
pas ce que les gens auraient besoin de savoir pour mieux com-
prendre la musique. En méme temps, il reconnait le pouvoir
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Cecil Taylor.
Photo : Martin Morisette

qu'a la presse de fagonner I'opinion publique : «Les gens vous
font confiance.» Mais it va encore plus loin, car il affirme que ce
qu'il faut comprendre, c'est la fonction de la création musicale
pour pouvaoir saisir, et donc apprécier, les ceuvres. || faut savoir
pourquoi un musicien fait la démarche créative qu'il fait, et
pour cela, il faut connaitre ses intéréts et ses préoccupations
autres que la musigue. Ici, Dixon s'inscrit carrément dans une
tradition qui considére la musique afrologique comme étant
essentiellement motivée, c'est-a-dire une pratigue créatrice
qui ne vise pas strictement la création d'une ceuvre autonome,
En affirmant que |la musigue afrologique ne peut étre analysée
de fagon constructive au moyen de l'esthétique formaliste
employée avec la musique (soi-disant) européenne, il démeon-
tre le besoin d'une autre théorie esthétique gui permettrait de
saisir les ceuvres afrologiques. Or, on commence a percevoir,
dans les écrits d'intellectuels comme ceux de Henry Gates Jr.et
de George Lewis, I'esquisse d’'une nouvelle théorie esthétique
ayant précisément pour objet I'art afrologique.

En signalant I'importance de se pencher sur «le pourquoi
de certaines choses», Dixon fait référence, bien gu'indirecte-
ment, aux conditions socio-économiques dans lesquelles Iart
afrologique est souvent produit. Pourquoi Mingus ne pouvait-
il pas se permettre un gros orchestre? Pourquoi un si grand

Le pouvair aqu'a la presse de facanner Topinion publique...
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nombre d'artistes afro-américains importants ont-ils été
obligés de quitter les Etats-Unis? Pourquoi leurs ceuvres,
lorsqu'elles arrivaient a se frayer un chemin jusgu'au public,
étaient-elles montrées dans des endroits marginaux, dans des
conditions que les artistes européens blancs n‘auraient jamais
acceptées (imaginez les membres du Julliard String Quartet
faisant la tournée des bars miteux sans jamais savoir s'ils
allaient toucher les honoraires promis)? Le critique de jazz a
I'obligation de révéler et d'analyser des facteurs comime ceux-
14, Lorsqu’un enregistrement ou un concert est critiqué parce
que fes musiciens n'ont pas répété suffisamment, ou parce
qu'il n'y a pas de bassiste, ce sont les raisons de cet état de
chose quiimpaortent, et non le fait lui-méme. Faire de I'art dans
les conditions actuelies {qui existent depuis aussi longtemps
que la musique) force I'artiste a improviser; I'improvisation est
donc une pratique tant sociale et politique gu'artistique.

Les critiques eux-mémes ont €té et continuent d'étre I'un
des obstacles avec lesquels les artistes nairs doivent
composer. Le pouvoir de la critique, en particulier face aux
formes d'art marginalisées pour des raisons économiques, est
si grand que c'est elle qui fixe les critéres de réception, au détri-
ment de la vision des artistes concernés. «Je veux faire les
choses & ma maniére, je ne veux pas gque vous me disiez
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| Tony Oxley.

comment jouer du cor, et je ne veux pas que vous donniez un
nom a ma musique, alors que moi je l'appelle autrement, est-
ce si déraisonnable?» Cette interférence de facte que les cri-
tiques et la critique exercent dans le processus créatif, en sof
trés problématique, a des effets particuliérement destructeurs
sur les artistes de la tradition afrologique. Dixon raconte par la
suite {3 un auditoire dorénavant silencieux et mal a l'aise)
gu'on I'a déja accusé de faire du militantisme simplement
parce qu'il exigeait une liberté artistique et un degré de com-
préhension minimale de la part des critiques. «Elliot Carter dit
*Je veux que ce solt joué de cette fagon [et la réponse des cri-
tiques est] "Voyez la précision, la dévotion de ce gars™. Il est
évident gu'on emploie ici deux poids deux mesures, ¢e qui fait
un tort réel & Dixon et & d'autres artistes qui partagent son
point de vue,

A ce stade, les journalistes de Jazz réunis, comprenant enfin
qu'ils sont la véritable proie de Dixon, et que c'est d’eux qu'il
est question depuis le début, essaient de se défendre. En
réponse aux commentaires de Dixon concernant une critique
défavorable du livre Dixonia parue dans Coda, principale revue
de jazz canadienne, et I'absence de réaction des lecteurs face
cette critique, Mark Miller, le membre le plus respecté de la
presse canadienne spécialisée en jazz, tente une réfutation en
disant que Coda ne publie jamais les lettres des lecteurs. Il
serait difficile d'imaginer une réponse qui refléterait davan-
tage l'incapacité du critique 4 comprendre les aspects sociaux
et politiques de son intervention. Cela fait penser a la réponse
apportée par le président du vénérable club de golf d’Augusta
4 |a plainte d'un citoyen afro-américain a qui on avait refuse
l'accés : «Mais nous n'acceptons tout simplernent pas les mem-
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bres de race noire.» C'est la politique de Coda qui perpétue le
pouvoir qu'ont les critiques de fixer les critéres, en ne permet-
tant pas & des lecteurs bien informés de remettre en question
les proclamations de la presse. Dixon a bien martelé ce point:
ol y a une différence entre une mauvaise critique et une
critique fondée sur lignorance. .. critiquer signifie qu'on porte
un regard nouveau sur quelque chose; il ne s'agit pas
d'adhérer, mais plutdt d'informer les lecteurs. La politigue de
Coda aurait di &tre remise en question par des écrivains
intéressés et bien informés.»

La presse réunie tente ensuite de parlementer : «Vous sem-
blez dire que nous devrlons aimer & tout prix votre travailw,
s'exclame l'un des sages de l'auditoire. Ce & quoi Dixon répond
avec force :«Non, je dis que vous devriez comprendre en quoi
consistent mes ceuvres avant de décider si vous les aimez, et
¢ue votre opinion n'a rien & voir avec mon travail; votre public
VEUT SAVOIR QUE j'ai accompli ce travail. Je ne connais per-
sonne qui produise une ceuvre en voulant que les autres y
adhérent d'emblée, et ce n'est pas ce qui me motive 4 faire ce
que je fais. Pourquol je fals de la musique, voila ce qu'ils veulent
savoir. Je ne veux pas que vous adhériez & mon travail, mais
vous devriez essayer de renseigner vos lecteurs sur ce que je
fais.»

La conférence de presse prend fin peu aprés, sur un
commentaire de Dixon : «Je ne veux ni &tre condescendant
envers quiconque ni dénigres qui que ce soit» Cette vérité
constitue également un trope signifiant classique, car Dixon
vient d'affirmer 2 la fois que les ¢ritiques sont condescendants
envers leurs lecteurs et qu'ils dénigrent les artistes. Avec ce
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l Bill Dixon, Sans Titre, dessin a I'encre [détail], 1979.

commentaire, le solo de Dixon, son improvisation, sa fagon de
manceuvrer la situation, 'endroit, 'auditoire, ses réponses et
ses questions, bref, tout revient au point de départ, au theme
sur lequel la rencontre a débuté. Aussi le trope signifiant
formulé par Dixon au début, & savoir qu'un duo de lui et de
Taylor devrait pouvoir «ravir les oreilles d'un public généreux
et curieux», et ses affirmations auto-référentielles de la fin sur
la condescendance et le dénigrement encadrent parfaitement
ces discussions. La différence est que le premier trope a suscité
des rires, et le deuxieme est accueilli par un silence géné,

Cette performance était a bien des égards un prélude au
spectacle du soir. En concert avec le percussionniste anglais
Oxley et Taylor, Dixon a livré des variations microtonales bien
ficelées et soigneusement maitrisées, souvent agrémentées
d'un délai numérique. Ces variations évoquaient la naissance
du langage, comme si Dixon explorait fa relation entre le son,
la musigue et le sens, sujet auquel Taylor s'intéresse depuis
longtemps. La contribution de Dixon & cette expérience de
groupe a été saisissante, et m'a amené 2 repenser les nom-
breuses intersections entre la musique, 'expression signifiante
et le langage. En outre, les sons souvent prolongés de Dixon
offraient un brillant contraste avec le jeu rythmé de Taylor au
piano et de Oxley aux percussions. La prestation de Dixon était
vivifiante, rafraichissante, inspirante et, bien sir, a été éreintée
par les critiques présents, qui semblaient presque unanimes &
penser que Dixon avait perdu la main, ce qui expliquerait,
selon eux, la «tirade» qu'il leur avait servie le matin méme.

Les phrasés hautement maitrisés de Dixon, mis en valeur
par le délai numérique, évoquaient le chant des baleines. Bien
des amateurs de chants de baleines éprauvent un vertige bien
particulier lorsqu'ils réalisent que ces sons possédent un sens
1 la fois réel et inaccessible.Cest comme si la pierre de Rosette
pouvait chanter! Il s'agit 1a d'une inversion de I'expérience
esthétique habituelle. En effet, au lieu d’essayer de donner un
sens & ce qui n'en a pas, on se trouve en face de l'apparente
absence de sens de quelque chose dont on sait en regorger.
Ainsi, on ne peut sempécher de penser que I'évocation faite
par Dixon des baleines et de feurs chants avait un but, car les
baleines, en plus de communiquer au moyen de leurs chants,
ont été presque entigrement décimées par la chasse, et sont
totalement a la merci de 'homme. Or, tout comme 'homme a
presque fait disparaitre ces mammiféres par manque de com-
préhension empathique, la critique a marginalisé et presque
détruit la musique créative, Dans ce contexte, Victoriaville
pourrait se comparer & l'une de ces trop peu nombreuses
résarves naturelles, ol les baleines peuvent chanter & I'abri des
harpons des chasseurs. Taylor et Cxley n'ont pas chassé Dixon,
mais ont entonné avec lui un chant inspiré, et les trois artistes
ont alors donné 3 tous un exemple de critique & son meilleur,
ol les participants en viennent a mieux comprendre les pra-
tiques artistiques des autres ainsi que les leurs.La compréhen-
sion doit précéder le jugement esthétique, et une fois cette
compréhension atteinte, le jugement esthétique devient
comme le bassiste manguant, dont la présence peut &tre
percue méme dans I'absence.
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Jazz au Québec:
portrait d’'une génération

En Amérique du Nord, le Québec fait figure de trublion.

Et I'impact planétaire du Festival de Montréal cache en partie la forét:
depuis quelques années, une identité du jazz au Québec transparait.
Sous |'impulsion des “parrains” Vic Vogel et Bernard Primeau dans

un premier temps, la création du label Effendi, remarquable vitrine,
plus récemment: un jazz ancré sur la mélodie et I'ampleur du chant.
Méme si quelques agitateurs viennent y semer des herbes plus folles.

Oscar Peterson, Maynard Fer-
guson, ou Paul Bley y sont nés,
Dans les années 50 et 60, les
nuits montréalaises sont ryth-
mées par des dizaines de clubs
de jazz, ou se produisent no-
tamment le guitariste Nelson
Symonds, le contrebassiste

Etienne Desheres

Charlie Biddle, le batteur Ber-
nard Primeau, ou Vic Vogel,
futur chef d’orchestre d'un big
band qui deviendra légendaire.
Une scéne essentiellement an-
glophone, qui s'affirme dans la
tradition du jazz américain. On
voit tout juste poindre I'éclo-
sion d'une nouvelle génération
qui prend plus ouvertement
ses distances avec son voisin.
Mais elle grandit sous le signe
d‘une certaine morosité. A la
fin des années 60, le maire de
Montréal souhaitant débarras-
ser la ville de la mafia, ferme
ciubs et cabarets. Suite aux
mouvements souverainistes, de
nombreux anglophones guit-
tent le Québec, et la chanson,
relayant ce souci identitaire,
éclipse presque les autres
formes musicales. En quelques
années, la scéne florissante du
jazz connait de sérieux revers.

Cest au début des années 80
que le jazz quéhécois prend
véritablement son erwol. Oliver
Jones {piano) entame une
carriére internationale, Michel
Donato (contrebasse) et Karen
Young (chant} renouvellent
I'art du duo, et Uzebh avec

Alain Caron (basse) surfe sur la
vague du jazz-rock. La création
du festival de jazz de Montréal
fait figure de révélateur (voir
ci-aprés), fidélisant peu a peu
un nouveau public, ouvrant
des perspectives inédites pour
les musiciens. Dans la foulée, le
iabel Just'In Time {fondé en
1983} commence & témoigner
de l'effervescence et servira
d'exemple, Car Montréal attire
de plus en plus ies musiciens
pour des loyers peu élevés et
des universités (notamment
I'angtophone McGill) dont I'en-
seignement musical gagne en
réputation.

Au cours des années 80 et
90, apparaissent notamment
sur le devant de la scéne les
saxophonistes Charles Papa-
soff, André Leroux, Joél Miller,
Christine Jensen, Rémi Bolduc,
Yannick Rieu, Frangois Carrier,
ou Frank Lozano, les pianistes
Lorraine Desmarais, Yves Lé-
veillé, Thiryn Von Pranke, Eric
Harding, les guitaristes Sylvain
Provost, Norman Lachapelle,
Greg Amirault, les contrebas-
sistes Normand Guilbeault,
George Mitchell, ou les bat-

teurs Miche! Lambert, Thom
Gossage, Karl Jannuska et Mar-
tin Auguste. Une communauté
qui se retrouve souvent dans
des formations paralléles {no-
tamment autour du label Ef-
fendi). Citons aussi le trompet-
tiste et arrangeur Bill Mahar,
et son Altsys Jazz Orchestra, ou
encore le jeune groupe fiks],
autour du bassiste Pierre
Alexandre Tremblay.

Parallélement, I'émergence
des musiques actuelles se con-
crétise autour du festival de
Victoriaville et du label Am-
biances magnétiques (voir plus
loin). Peu a peu, les différentes
scénes vont se rencontrer. Re-
né Lussier invitant Frank Lo-
zano, ce dernier formant par
ailleurs le groupe Maze Lacuna
avec Rainer Weins (guitare pré-
parée) et Thom Gossage (bat-
terie).

Face a cette effervescence, le
probiéme de la diffusion se
pose encore plus crdment, Cer-
tains musiciens montent leur
propre label, a l'instar de
Lorraine Desmarais (piano) ou
Charles Papasoff (saxophone),
d'autres enregistrent e e e

20
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L'essor des
musiques actuelles

En 1883, Michel Levasseur fonde le Festival international de musique actuelle de
Victoriaville, et toute une nouvelle scéne du Quebec trouve son nom. Cousines des
miLskques improvisées, les musigues actuslles se définiralent comme “V'extréme dans
tous las courants, gue ce sojt Je jazz, la chanson ou le rock. Des spheres tres diffe-
reptes, amensées 4 sé rencantrer T, selon la saxophoniste et vocaliste Joane Hétu,

Cetts méme année, un collectif de musiciens (jean Derome, Andra Duchesne,
Robert Marcel Lepage, et René Lussier)

Page de gauche: prend le nom d'Ambiances magnétiques.
le groupe lks (a\{ec |1 sera rejoint deux ans plus tard par Joane
(EETOEERIGH O ity Diane Labrosse, Danielle P. Roger,

Sébastien Coté,

” uic Michel F. Coté et Martin Tétreault: 5i
Nicolas Boucher, P

N Jean-Frangois Blais, Amhial:n:gg rrtaqnéthu.es est devenu
| Sylvain Pohu et au}uurd hui le :;hel emhl-:r_nan.que de ces
Pierre-Alexandre nouvelles musiques, la réussite n'etait
Tremblay). polrtant pas évidente: “Au Québeg; fes
“! Ci-contre, & gauche: gens sont foujours trés surpris de voir gue
le batteur Thom fes musiciens de musiques actuelles tour-
{ Gossage, a droite: nent a extériedr, sont connus et reconmnus.
Joane Hétu et Jean La musigue Instrumentale est mal perue.
Derome. Comma une plante indigéne, qui pousse
Ci-dessous: trés bien, adaptée au climat, méme si fes
le groupe Klaxon gens s'entétent a planter des tufipes®, précise Jean Derome.
Gueule, avec En vingt ans, la scéne des musiques actuelles n'a cessé de gagner clu terrain; et
de gauche a droite de se diversifier, En 1991, Joane Hétu fonde la compagnie de distribution Dame,
?;?:ta-%d;;e sur |a base d'Ambiances magnétiques. Une structure a but lucratif, qui permet
Bernard Faiaise d'obtanir les soutiens financiers devenus indispensables. Depuls, le label a signe
ot Michel F. Coté. plus de cent disques; et Dame géreauss| ladistribution d'autres etiquettes. Ces der-
nikres années, les matissages musicaux sont synonymes d'un véritable décloisar-
nement, et d'un important renouvellement du public. Pour Michel Levasseur,
fondateur du festival de Victoriaville, “dans fes annees 80 et 90, fe public venart
du fazz d'avant-garde, mais aujourdhul la plupart
du jeune public vient de la scéne du rock, grace 3
la popularité de groupescomme Sonic Youth, ou
God Speed You Black Emperor!™ Mambre de ce
groupe montréalais, Maure Pezzente a cuvert le
club Casa Del Popalo, devenu fe point de ren-
contre-antre la seene francophone et anglophaone.
Torn Walsh (trombone) ou Rainer Weins {guitare)
¢'assacient aux précurseurs d'‘Ambiances ma-
gnétiques, qui eux-mémes parrainent une nouvelle
génération, Formation emblematique de ces
derniéres années, Klaxon Gueule réunit Bemard
Falaise (guitare), Alexandre Saint-Onge (basse) et
Michel F. Caté (batterie). Un trio qul ‘delaisze
aujourd'hui Iinstrumentation traditionnelle pour
se tourner vers 'tlectranique, une musigue brul:
tiste aux textures sonotes d'une arande richasse,
Alexandre Salnt-Gnage s'associe par allleurs a
I'anglophone Sam Shalabl, figure de proue de la
scéne électronique, dont Montreal devient peua
peu une plague tournante sur le continent
americain.
]
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eee®pour la premiére fois
grace a de toutes nouvelles
compagnies: DSM, Lost Chart,
Red Toucan, cu encore Victo
(émanation du festival de
Victoriaville}. La politique cul-
turelle du Québec remplit alors
pleinement son réle, notam-
ment grace a la Sodec, qui
apporte son soutien a 'indus-
trie du disque, a coté de celle
du cinéma. En 1999, Alain Bé-
dard et Carole Therrien créent
Effendi, dévenu en trois ans le
label de référence du jazz
québécois. Originaire de la ville
de Québec, Alain Bédard y dé-
bute sa carrié¢re en tant que
contrebassiste, a la fin des an-
nées 70, aux cbtés notamment
de Pierre Tanguay {batterie).
Le jazz s'y démarque alors de
Montréal, par une vision moins
traditionnelle, et un fort an-
crage mélodigue. Un esprit
qu’Alain Bédard s‘attachera a
retrouver avec Effendl. Une
démarche de producteur, mais
pas seulement: “Effendi est né
d'un besoin collectif, les musi-
ciens avaient des projets qui
n'aboutissaient pas, précise
Alain Bédard. Au Québec, ilya
trés peu d'agents ou de tour-
neurs, donc il a fallu aussi y
penser, assurer nous-mémes la
gestion, chercher des subven-
tions pour les projets. Je suis
toutes les étapes. Mais surtout
Jfe veux travailfer avec des musi-
ciens qui se prennent en main,
gqui veulent développer leur
carriére. Beaucoup préférent
rester 3 Montréal, enseigner et
jouer de temps en temps, plu-

t6t que de vraiment s'investir.”
Le probléme est posé, Si le
Québec fourmille d'excellents
musiciens, nombre d’entre eux
sont sédentaires et souffrent
d'un certain syndrome du side-
man. A l'instar de Frank Lo-
zano (saxophone): “Je joue
dans beaucoup de formations,
et j'enseigne & Iuniversité
McGill. 5i je me sens bien en
tant que sideman, c’est aussi
par parasse. Cela prend beau-
coup de temps d'avoir sa propre
formation, plus d'administra-
tion et moins de musique. Dong,
pour le moment, je préfére
jouer dans les groupes des
autres et leur apporter ma
musique.” D'autres musiciens
sont plus tranchés, tel Yannick
Rieu: “Que faire pour survivre ?
Enseigner, ou changer de pays.
il faut bouger, on n'a pas e

choix.” En effet, le boom du
festival de Montréal cache le
probiéme crucial des lieux de
concerts. Si d’autres festivals
ont vu le jour au Québec (Ri-
mouski, Chicoutimi}, les salles
dédiées au jazz se font rares
méme a Montréal, en dehors
des clubs {['Upstairs, le Biddle's),
et de certains bars tels ['Esco-
griffre et le Sergent recruteur.
Quant a jouer dans le reste du
Canada, ou aux Etats-Unis, il
est souvent plus facile de pen-
ser d’abord a I'Europe. Les mu-
siciens québécois seraient-ils
condamnés a s'exporter? Fran-
gois Théberge a choisi la France,
tout comme le batteur Karl

°
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Ci-dessus: le producteur
Alain Bédard.

Ci-contre, en bas:

Eric Harding Quartet
avec, de gauche a droite,
Ron Seguin, Eric Harding,
Frank Lozano et Michel
Lambert.

Jannuska, plusrécemment.
Rares sont ceux dont ["horizon
se limite aux frontiéres de leur
pays, mais ceci ne leur est sans
doute pas exclusif.

Thierry Lepin

Remerciernents a la Sodec, ala

Délégation générale du Québec

a Paris pour leur soutien et

a tous les acteurs du jazz &
Montréal pour leur accueil,

<7, @ Altsys Jazz Orchestra "Uncorked”, 1995, Altemative System,
® Rémi Bolduc *“Renaissance”, 2001, EffendiDam.
® Francois Bourassa Trio + André Leroux , 2001, Effendi/Dam.
® Frangois Cartier Trio avec Uri Caine “Let's Play”, 2002, a paraitre, Just'In Time/

Harmonia Mundi.

@ ). DeromefP. Tanguay “Plinc! Planc!”, 2001, Ambiances magnétiques/ Orkhéstra.
® “Lorraine Desmarais”, 1995, Scherzo/Dam.
® Bernard Falaise/Normand Guilbeault/Robert M. Lepage “Joue free”, 2000,

Ambiances magnétiques/Orkhéstra.

@ Thom Gassage “Other Voices”, 2001, Effendi/Dam.
# Eric Harding “Deadline”, 2001, EffendifDam,

& [iks] “Le Journal de sable”, 2002, Ora.

& Klaxon Gueule *Grain®, 2002, Ambiances magnétiques/Orkhéstra,

® René Lussier "Le Trésor de la langue”, 1989, Ambiances magnétiques/Orkhéstra.
@ Joe| Miller “And Then Everything Started To Look Different” (2000, Effendi).
@ Charles Papasoff “International Baritone Conspiracy”, 1996, Victo/Orkhastra.
@ Yannick Rieu “Little Zab”, 1998, Effendif/Dam.

EN CONCERT

= o~ Frangois Bourassa Trio + André Leroux, les 30 et 31 octobre au Duc
ﬁ “ des Lombards & Paris. Charles Papasoff Quartet le 12 au Festival
~ de Rive-de-Gier. Francois Théberge Five/Lee Konitz, le 15 & Nancy
(lazz Pulsations), le 18 & Strasbourg (Pdle Sud), le 19 4 Paris (New Moming),
le 25 & Clermond-Ferrand (festival Jazz en téte). René Lussier / Xavier Charles
le 26 aux Instants chavirés & Montreuil. 23
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Victoriauville, Québec
Muay 16-20, 2002
Reviewep By Stuart BrOOMER

FIMAV (Festival International Musique Actuelle
Victoriaville) has always pressed on music’s most
varied edges, from jazz and improvised 1o com-
posed and electronica to rock and forms of mixed
media, Drawing on scenes as diverse as the
Montreal experimental rock conmumunity and the
European minimalist improvisers, FIMAV also
cengages both the populist and the obscure. By its
very nature, it takes risks unimagined by other
festivals, and FIMAV has achieved its on-going
success for just that reason.

This year’s edition of the festival, the 19th, had
its own special emphases. It tended to give differ-
ent styles of music their own days; thus, jazz and
improvised music were concentrated on Saturday
and Sunday; rock on Friday; electronica on
Monday. If there was more jazz and jazz-derived
music at Vieto than has appeared in recent years,
there was also an unusual concentration on duos
balanced by a single very large project.

Encountering Keith Tippetts 20-member
Tapestry in a small Québec city suggests
Werner Herzog’s Fitscarralde. Tippetts First
Weavings, a 75-minute work, combined swinging
big band jazz, wailing free jazz collective improv-
isation, interludes of slightdy murky impression-
ism and renditions of “Lili Marlene” and “Let’s
Face the Music and Dance.” The group con-
tained some of London’ finest musicians — Paul
Rutherford, Elton Dean, Louis Moholo, Julie
Tippett, and the leader’s parmers in Mujician,
Paul Dunmall on tenor and bagpipe and Paul
Rogers on bass — but its ambitions tended to
sprawl. A dinosaur of orchestral jazz, its use of
different styles tended to render them all pro-
granmmatic, as if they existed primarily as iconic
{and ironic) opposites. As such it was a study of
incompatible worldviews. It was most effective
when it clearly resembled the driving, impas-
sioned Mingus model, most irritating when it fe]l
into passages of “swinging big band,” with one
particularly annoying figure hinting at a
“Symphony on ‘What's New, Pussycat?™”

This project apart, the festival’s energics were
frequendy focused on the duet form, a forma-
tion as cconomic as aesthetie, and a sensitive one
at that, leaving little room for error or misdirec-
tion. The most successful duos at Victe were
also the most traditional in form, as if conven-
tional roles and compositions {third-party
checks) might protect a duo from its worst
indulgences. Pianist Aki Takase and trombonist
Konrad Bauer worked in a form that
Becthoven would have recognized, a linear
melodic instrument framed by a keyboard, each
instrument played with a fervent virtuosity.
Most of the tunes were composed, Takase pro-
viding visual cues to Bauer to negotiate free and
composed sections and shifting rhythms. It was
music of warm brilliance, whether percussive,
thanks to Takase’s assaults on prepared piano, or
reflective, with Bauer developing chords at bal-
lad tempo on his trembone. A CD of the duo
was recently issued, News fromr Berlin (Victo 81),
anel it’s highly recommended.
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5tll more traditional in many ways was the
guitar duo of Eugene Chadbourne and René
Lussier, the former doubling on 5-string banjo,
the latter on tap shocs. Lussicr is an ideal parmer
for Chadbourne, clearly well versed in the idioms
of folk music in general and the specific content
of Québecois music. From Chadbourne’s home-
made country songs to traditional jigs and reels,
the two created a high-spirited homage to roots
music at the same time that they managed tw vary
the originals in their anarchic ways, with rapid
aceelerations and bi-tonal and atonal runs. Great
fun, and just as often great music.

The drumming duo of Hamid Drake and
Gerry Hemingway was also a notable success,
the two men using stylistc contrast to challenge
themselves. Drake’s accomplished ease with
hand drums melded with Hemingway’s elec-
tronics, When the two mounted stick assaults on
both kits they swung with the ferocity of some
battling drunmers of yore.

Other more improvisatory duos suffered by
comparison. The first jazz-flavored duet of the
weckend was the relatively modest one of cellist
Peggy Lee and pianist Marilyn Lerner, a duct
that suffered from two common duo phenome-
na, not listening and the “bunch of swff,” the
latter consisting of a wandering patchwork of
devices touched on and left’ undeveloped for
another instrumental approach,

The bass duet of William Parker and
Peter Kowald was an uninterrupted perform-
ance of over an hour in length in which the
two demonstrated the remarkable similarity of
their approaches. Both used an almost random
array of overtones to create density, whecher
generated by slaps or buzzes, stumming or
animated bowing. An hour of non-specific bass
proved wearing.

Similarly the duo of bassist Alan Silva and
reed player Oluyemi Thomas tested patience.
Silva is one of the great inventors of free jazz
bass, but he has concentrated for some tme on
electronic keyboards and larger forms, often to
brilliant effect. Playing pizzicato bass in the first
half of the concert, he seemed ill at ease and
maybe even out-of-practice. Once he switched
to arco mid-way through the concert, his highly
original talent showed jtself. On bass clarinet
and sopranv saxophone, Thomas is a highly
voal player who makes up in energy what he
facks in distinctiveness. This day, however, he
seemed devoted to the ritual of playing all the
instuments, moving from gong to shennai to
bass clarinet to bambeo flute to soprano then
repeating the pattern with some slight varia-
tivns, During a third cycle the two launched into
the related rituak of not knowing when to quig
each tme the music reached a natural conclu-
sion, one would take up another tack.

If those duets tested tedium, the duo of
pianist Satoko Fujii and drummer Tatsuya

Yoshida tested one’s eardrums. Drummer with
noise-rock group the Ruins, Yoshida flailed at
his highly amplified drums with unfailing preci-
sion, carving, thrashing and cleaving time into
neat units of four, Fujii moving in lock-step with
a barrage of pounded clusters at the keyboard.
The performance had a tremendous, mechanical
energy — like 2 munitions factory giving a con-
cert — but the uniformity of attack and volume
were just too much for this listener.

Groups also came in sizes other than two,
with two utterly different improvising quartets
providing festival highlights. The California trio
known as Maybe Monday — guitarist Fred
Frith, koto player Miya Masaoks, saxophonist
Larry Ochs — added a fourth member, cellist
Joan Jeanrenaud, for two marvelously sus-
tained collective improvisations, balancing indi-
vidual melodic invention with a knack for shared
textural enrichment. Polwechsel combined
English saxophonist John Butcher with a trio of
Austrian string players — cellist Michael Moser,
guitarist Burkhard Stangl, bassist Werner
Dafeldecker — in a program of intensely con-
centrated music focused on deconstructing
sound itself through tightly woven voices and
resulcant interference pamermns.

Some of the most brilliant moments of the
festival undoubtedly occurred during the 48-
minute performance by the trio of Cecil Taylor,
Bill Dixon and Tony Ouxdey. However, circum-
stances surrounding the event made it very diffi-
cult for this writer to review, the most objective
view likely construed to be biased. Ifs already
been issued on CD), so interested listeners can
hear it for themselves.

The very number of jazz-bused improvisers
at this year’s festival seemed to test the festival’s
traditional, even studied, lack of interaction
among performers. FIMAV may resist the sure
thing even when it’s in the festival’s very midst,
and there were (often recorded) groups present
that T would have preferred to the ones heard.
These include the duos of Parker and Drake,
Hemingway and Butcher, and Fujii and her hus-
band, rumpeter Natsuki "Tamura. Also present
was the trio of Dunmall, Rogers and
Hemingway, who performed a week later at the
Visions festival, while Parker and Silva have cer-
tinly done intercsting work together. Several
members of Tapestry were decidedly underused.

As usual, Victoriaville was a festival with the
ability to surprise. If some of the senior jazz
artists at this festival proved wanting there was
plenty of stimulating music on the final Monday,
drawn largely from electronica. The duo of
Scanner (Robin Rimbaud) and Stephen
Vitiello played with minidiscs of their
Victoriaville ficld recordings, creadng decply
involving sonic landscapes. The Montreal trio of
David Kristian (synthesizer, electronics), Sam
Shelabi (guitar, oud), and Alexandre St-Onge
(bass) also ereated fascinating music, employing
drones and shifting microtonal variations to sub-
tle, meditative ends. B
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Mellow highs
and occasional
lows

Festival international de Musique
Actuelle de Victoriaville (FIMAV).
Colisée des Bois-Francs, Cinéma
Laurier, CEGEP de Victoriaville.
Victariaville, Quebec. May 16-20,
2002.

For the second year in a row | was
asked to write program notes for
FIMAV, and | had the chance to
study in depth half of the planned
concerts, analyze the artists” work
and extrapolate on whatthe
presented music might be. FIMAY
is known for discovering talents and
prompting exciting projects from
established artists. Again this year,
the five-day festival presented
avaried schedule comprising
concerts in experimental
electronica, free improv, avant-
garde jazz, and rock, with
particular emphasis on the
electronica scene and free jazz,
asif an effort had been made to
seduce the younger public of
Montreal's MUTEK festival, while
reassuring the faithful base of
passport holders. This wauld have
been better achieved had the
concerts been intermingled instead
of concentrated on separate days
{rock on Friday night, jazz on
Saturday and Sunday). | can't
comment on each of the twenty-
four concerts, but I'd like to point
out subjective highlights (good and
bad} on a genre-by-genre basis.
On the electronica front we
were well-served, but not dazzled.
Annie Gosfield's New York group
{Ikue Mori, Roger Kieier, DJ Olive,
sid Caine, Jim Pugliese) lifelessly
interpreted the loops of factory
engines and clanging percussion
of her “EWA7.* Anyone with
the slightest knowledge of

Einsturzende Neubauten's early
days stared in disbelief at this -
recuperated, harmless industrial
music posing as avant-garde. Later
that day Bob Ostertag (computer
and drawing tablet) and Pierre
Hébert (live animation) delivered
this year's political statement and
strongest electronic performance.
Both started from scratch, the
sound artist popping open a can
of Coke and a bag of chips to draw
his first sarnples {he later used
electronic toys), the filmmaker
drawing cell after cell of an
animated short, a digital camera
and computer taking care of the
sequencing. They reached a climax
when Hébert, having accumulated
a pite of garbage over a glass panel,
smashed it with a hammaer,
revealing maps of the world over
which he placed a toy airplane.

Jazz fans had a lot of reasons

to be happy, thanks especially to

a number of very good duets.
Hamid Drake and Gerry Hemingway
on Saturday afternoon and Aki
Takase and Konrad Bauer laterin
the evening were particularly warm
and welcoming. The premiére trio
of Cecil Taylor, Bill Dixon and Tony
Oxley was elegant, and showed
that sometimes you can't beat
experience. The pianistand
drummer held their horses to

Jeave room for the trumpeter

to breathe. The biggest concert of
this FIMAY turned out to be a sour
disappointment. Keith Tippett’s
Tapestry is a twenty-piece big band
of all the best jazz musiciansin
England. it makes it very difficultto
understand how they came up with
such a flat, colourless performance.
Tippett's First Weaving (the only
piece of the evening) draws mostly
from swing-era jazz, but it doesn't
necessarily sound retro and surely
not this lifeless {1 know, I've heard
fnixing board recordings of a
previous performance). The
trumpets were out of tune, we
couldn’t hear the singers (Maggie
Nicols, Julie Tippetts and Vivien
ENis), and touis Moholo looked
extremely uncomfortable ina role
suited for a third-rank batlroom
orchestra drummer. | hyped in my
program notes about that show
and | wouldn't want to read them
again. That one hurt.

Over the last few years, the place
held by rock music in the FIMAV's
programming has been receding.
This edition presented only one

explorations

MUuUsSICWOrks

genuine rock concert, but it hit
hard: the Japanese hardcore group
Melt Banana packed the CEGEP de
Victoriaville. | had never seen such
a big crowd in this small venue.
The pose of singer Yako, relaxed
and all smiles, constrasted so
heavily with the scalpel-sharp,
brutal discharges of music (many
pieces lasted under a minute}, that
it gave the show a humorous touch
and made the experience highly
entertaining. That performance
took place after the “big event”
of the evening: Lee Ranaldo, Wiliam
Hooker, Alan Licht, D} Olive, and
Ulrich Krieger didn't even glance
at the screen while they were
“accompanying” Stan Brakhage's
experimental cinematographic
iandmark “Dog Star Man.” Their
noisy two-dimensional textures
added nothing to the film, which
already required my full attention,
50 | found myself phasing out the
music cormnpletely.

If there was a trend this year,
it was found in duration. Out of
twenty-four concerts, fifteen took
the form of an uninterrupted piece
of fifty minutes or more, plusa
short encore. I've heard many
unnecessarily long improvs that
would have benefited from a
breather or two. But one group
made the format work: Australia’s
The Necks. This neither-jazz-nor-
rock trio has developed a recipe
which consists of playing the
same basic motif for a full howr,
introducing changes very slowly.
Their performance started
excruciatingly slowly. This concert
was taking place past midnight.
Thirty minutes into the piece,
eyes were closing, heads were
resting unassuredly on shoulders,
people were giving up—Yyet the
build-up continued. After forty-five
minutes, something undescribable
happened. Pianist Chris Abrahams,
whase rapid-fire clusters had been
growing in intensity for a while,
began using his fists and everything
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started to lift, an irresistible rise.
All around me people were waking
up, smiling excitedly, and focusing
their attention on the stage;

we were being transported. The
slow catharsis that followed leftus
wanting more. The peculiat magic
of The Necks had taken place.

Another group that put duration to
good use was Austria’s Polwechsel.
Their quest for the ever quieter
created an extreme level of tension.
The quartet rivetted a few hundred
people to their seats for the better
part of an hour. Contrary to my
expectations, they abandoned
their written repertoire (spread
over their last two CDs) and
delivered two improvisations based
oh microscopic sonic gestures.

This music requires some getting
used to, and can sound quite
extreme to the unsuspecting ear.
1t Yeft a strong impression and, love
it or hate it, it was an ear-opening
experience and one of the
memorable concerts this year.
The opening night performance,
alive premiére by Maybe Monday
{Fred Frith, Miya Masaoka, Larry
Ochs) and ex-Kronos Quartet player
loan Jeanrenaud yielded a quasi-
unanimous verdict in the opposite
direction. The quartet's studio CD
Digital Wildlife presents a warm
tapestry of textural drones topped
by Ochs’ assertive sax lines, buton
stage it all fell apart. Guitar, cello,
and koto failed to meld, while
Masaoka's electronic treatments
remained limited, clumsy, and
almost caricaturish throughout.

In the end, despite its mellow
highs and occasional lows, this
nineteenth edition turned out to
be a fair one, not above the festival’s
average, but still a lot of fun. There
were plenty of surprises, like Satoko
Fujii and Tatsuya Yoshida’s concert,
which instead of taking the pianist's
jazz route turned into a full-fledged
Ruins concert—a highlight for a fan
like me of the drummer’s group,
hell for the others, | guess! But my
personai favourite remains the
duo encounter between Eugene
Chadbourne and René Lussier.

Both guitarists explore roots music,
and their blend of Quebec folk and
bluegrass, added to their onstage
antics and camaradetie, were a
delight to follow (interested parties
should note that a quintetisin the
works for this fall). It also brought
a touch of humour in an otherwise
dead-serious series of concerts.
=Frangols Couture



CECIL TAYLOR / BILL DIXON / TONY OXLEY
FESTIVAL INTERNATIONAL DE MUSIQUE ACTUELLE

VICTORIAVILLE, QUEBEC, KANADA
19 MAJ, 2002

Nie lubie pisaé recenzji z koncertow.
Diaczego? Bo Otol juz bylo. OTo0 juz
przesziossé. W tym wypadku Zmienig
troche swoje zasady | opiszg fa
wspomniang przeszios¢ muzyczng. Oto
dlaczego. Przypadkowo przeczytatem
recenzjc tego samego koncertu
napisang, przez innego  krytyka,
wydrukowang przez gazetkg The Wire.
Nie przyjmujcie tych zdan jako
prawidtowe] recenzji, lecz po prostu
jako sprostowanie recenzi napisanej
przez  Zzdretwialego,  zgorzknialego
krytyka. W fipcowym  numerze
wspomnianej juz gazetki, anonimowy
krytyk pisze o tym jak koncert Cecl o ——s
Taylora, -Bill Dixona i Tony Oxleygo byt niby klimaxem calego festiwalu, a jednak
najwigkszym jego rozczarowaniem. Niby Cecil Taylor grat tak jakby miat by¢ gdzie$ indziej.
Niby Bill Dixon nudzit nas i byt zwyczajny. Cale szczescie Zze ja bylem na zupetnie innym
koncercie tego legendarnego, niepowtarzainego fria. Zacznijmy od poczatku. W catosci, trio
Cecil Taylor (pianino), Bill Dixon (trabka) i Tony Oxley (perkusja) ma grubo ponad 200 lat. Bill
Dixon skoriczyt w tym roku 77 lat i prawdg mowiac to wiasnie on zrobit na mnie najwigksze
wrazenie. Koncert, ktory mial miejsce w malym miasteczku Victoriaville (w Quebecu,
Kanadzie), rozpoczat si¢ z ponad godzinnym opoznieniem. (Sala w ktérej koncert si¢ odbyt
nie jest zupeinie do tego dostosowana, poniewaz poza festiwalem jest uzywana do gry w
hokeja.) Napigcie bylo za tym ogromne. Ludzie szeptali o tym co bedzie i o tym jakie za
chwile cuda zobaczymy i ustyszymy. Przez prawie godzing, Cecil Taylor czarowat mnie
grupkami intensywnych uderzen, ktére co jaki§ czas byly przybijane delikatnymi macaniami
kiawiszéw. Bill Dixon {ktéry nie grat z Taylorem od ponad 35 lat) odpowiadat Taylorowi
lagodnymi dzwigkami swojej trabki, ktore dzigki dosyé dobremu nagiosnieniu w przednich
rzedach, topily sie powoli w powietrzu. Po pewnym czasie brzmiato to jakby Dixon stuzyt jako
dodatek do gry Taylora i tak naprawde przypominat o sobie tylko co jakis czas, wyduszajac z
siebie naprawdg pikantny krzyk. Perkusyjna subtelnosé Tony Oxleya towarzyszy Taylorowi
juz od ponad 10 lat. Podobnie jak w Feel Trio, Oxley udowodnit ze jest perfekcyjnym
partnerem dla szybkich perkusyjnych manewrow ktore Taylor praktykuje. Tej nocy Taylor nie
byl w peini demonem szybkiej gry, lecz jego improwizacja byla w petni rozwinigta, w peini
satysfakcynujgca. Po godzinie wyczerpujacej muzyki, magiczne trio opuscilo scene. W pelni
zadowoleni, lecz moze nie do korica nasyceni, ze smutkiem opuszczalismy sale wiedzac ze
Ich Troje nigdy juz nie zagra razem.

(Specjalne podziekowania dla Michela Levasseur 0 organizatora FIMAV O ktéry udostepnit
powyzsze zdjecie Billa Dixona. Autorem zdjecia jest Martin Morissette)

Link do strony FIMAV: http:/iwww.fimav.qc.cal

Tom Sekowski
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Ahove, trombonist Konrad Bauer,
right, Tony Oxley.

Festival International de
Musique Actuelle de

Victoriaville
Victoriaville, Quebec, Canada
May 16 - 20, 2002

he Festival International de

Musique Actuelle de Victoriaville (or

FIMAV) now in its 19th year, did not
grow out of a grassroots mania for
avant-garde music in the heart of
Quebec's agricultural region. Rather,
Victo is the brainchild of local resident
Michel Levasseur, who has put his
hometown on the international map by
hosting what most of the locals probably
regard as the annual invasion of the
freaks (in terms of local interest, FIMAY
ranks quite a bit below the local junior
hockey team and the indoor motocross
held the weekend following the festival.)

Anyway, this year's schedule
did hold special promise, with a profu-
sion of duo performances in various
styles, several presentations incorporat-
ing multimedia, and a world premiere trio
appearance by Cecil Taylor, Bill Dixon,
and Tony Oxley. Levasseur had set up
a user-friendly schedule with Thursday
devoted to musigue actuelle, Friday
evening to rock-oriented acts, Saturday
and Sunday to jazz, and Monday to elec-
tronics.

Arriving on Friday afternoon, |
saw the first live performance by cellist
Peggy Lee and pianist Marilyn Lerner.
Lee took the lead here, showing off
taste, flair, and a wide range of tech-
niques, while Lemer played around and
in between Lee's bowing, scraping, and
pluckin% with splashes of dynamic and
somewhat melodramatic arpeggios and
clusters.

The much-anticipated premiere
live performance by Set Fire to Flames,
a group which evolved out of the loft
scene around Godspeed! You Black
Emperor, was a disappointment. {l must
confess, however, that | don’t see what
the big deal is about G!YBE.} Set Fire to
Flames works off drones from violins,
celio, and guitar and electronic sampling
and effects by Christof Migone, building
up to violent crescendos and then back
down to droning minimalism, all cloaked
in an anti-performance aesthetic, with
abstracted images projected on a screen
behind the band.

“Text of Light” is one of a series
of performances by the quintet of Lee
Ranaldo, William Hooker, DJ Olive, Alan
Licht, and Ulrich Krieger playing music
to, or perhaps more accurately, along
with Dog Star Man by experimental
director Stan Brakhage (they claim not to
watch the film while playing). Olive did
appear to be looking, and it was his and
Krieger’s wotk that was the mast inter-
esting and varied of the five. Olive's
work is orchestral in scope, and Krieger
plays an electronically tricked-out saxo-
phone out of which emerge clicks, pops,
and slap tongue effects. Hooker was
surptisingly subdued, while Ranaldo and
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Licht contributed shades of texture, in
much the same way that Brackhage’s
film played with shades of light.

At midnight, Japanese speed-
core group Melt Banana rocked a
packed house desperately in need of
some simple fun. They got it.

The drum duo of Hamid Drake
and Gerry Hemingway got Saturday off
to an auspicious start with a virtuosic
performance that had everyone smiling
at the pleasure of watching two master
percussionists with quite different styles
blend their styles harmonicusly. An alto-
gether different kind of thrill was provid-
ed by Polwechsel — John Butcher,
Michael Moser, Burkhard Stangl, and
Werner Dafeldecker — whose microtonal
improvisation is carried out at the edge
of human patience, full of tense silences,
long tones, and micro-gestures. This is
not an aesthetic | am overly familiar with,
but the more | know about and hear the
work of Butcher, the more respect |
have.

The duo of Satoko Fujii and
Tatsuya Yoshida was highly anticipated
by many, and they didn’t disappoint
those who don’t consider the concept of
a good rock drummer an oxymoton.
Fujii, a great big band composer and
eclectic post-Taylor pianist, and Yoshida,
drummer for the Ruins, might have
seemed an odd match. But, they were
at the end of a quartet tour and
Levasseur wanted to hear them as a
duo. Fuijii has great ears and knew just
how to steer the powerful Yoshida.
There were some incredible stop-time
passages, some locked-hands playing
from Fujii, strange vocalising, and even a
zipper solo from Yoshida. Altogether, the
two seemed to be having a great deal of
fun—the encore was a three-minute ver-
sion of “Girl from Ipanema”!

Trombonist Konrad Bauer and
pianist Aki Takase were hands down the
classiest act of the festival, carving ele-
gantly sculpted melodic lines quite sym-
pathetically. Highlights were Bauer's
solo piece, in which he used circular
breathing to great rhythmic effect, and
Takase's loading of the piano with ping
pong balls, adding a comic relief to a
performance that might otherwise have
come off on the serious side.

Keith Tippett's large orchestra,
Tapestry, was performing the piece “First
Weaving” for the first ime in two years
and oniy the fourth time ever. The group
is composed of some of England’s finest
improvisers—Elton Dean, Paul Dunmall,

Michel Levasseur

has put his hometown
on the international map
by hosting what the
locals probably regard as
the annual invasion

of the freaks.

Paul Rutherford, Paul Rodgers, Maggie
Nichols—and this too, looked good on
paper. Unfortunately, Tippett’s writing,
which owes a great debt to Mingus, did
not take full advantage of the improvising
skills of his musicians, though Bunmall
was excellent, as usual. Perhaps the
absence of drummer Tony Levin took
something away from the effect. Louis
Moholo was quite subdued, and though
Rodgers and Tippett did their best to
drive the band, | found the performance
quite fiat gverall.

) On to Sunday, which-began
with yet another duo, bassists William
Parker and Peter Kowald. Where
Saturday's drum duo of Drake and
Hemingway had seen two players inter-
acting with each other, Parker and
Kowald seemed content to give two won-
derful solo performances side-by-side
that ong,r occasionally, and accidentally,
meshed. Parker played one, two, and
even three bows, Kowald sang into his
bass, and they both gleefully attacked
their instruments energetically, but nei-

ther appeared to be listening much to the
other.
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Views from the farm country: clockwise, Wetfish, Bill Dixon, Aki Takase and Pan Sonic with Merzhow

By about this time, mid-after-
noon on Sunday, this correspondent was
maxed out, s0 we took a break for a cou-
ple of haurs, during which time we visit-
ed the flea market that lies midway
between the Colisee des Bois-Francs
and the CEGEP de Victoriaville, two of
the three venues. Definitely time well
spent, with stalls fuli of delightiul kiisch.
All apologies to Annie Gosfield, who was
playing at the Colisee at the time.

The five o'clock performance
featured yet another duo, reedist
Oluyemi Thomas and bassist Alan Silva.
Silva was magnificent, plucking roundly
resonant tones that stayed close to mea-
sured time (in fact, there was more
straight, or close to straight time played
during this than most other versions of
Victo} while Thomas blew lines com-
posed of three and four-note figures on a
variety of small reed instruments.
Unfortunately, the set went on for about
twenty minutes too long, as first Thomas,
and then Silva, and then Thomas, and
then Silva again, missed opportunities to
end the improvisation, trying the patience
of the by-now-hungry audience.

Amusement was the order of
the evening, or at least the part presided
over by Rene Lussier and Eugene
Chadbourne at the Cinema Laurier at 8
o'clock (after a hasty dinner at one of
Victoriaville’s many fine (notl) eating
establishments). Amazingly, it was only
the second time the two guitarists had
ever played together, and the first time in
North America. Both are strongly influ-
enced by the country and folk traditions,
and it was a real twisted hoedown that
took place, with each bringing out the
best in the other. When they get to it,

both Lussier and Chadbourne can really
pick, and we were even treated to some
singing by Dr. Chadbourne, including a
version of Merle Haggard's “Swinging
Doors®, no doubt a Victo first. Easily the
most purel?; enjoyable performance of
the festival.

[t was the kind and gentle Cecil
Taylor who showed up at the Colisee at
10 pm Sunday. Unfortunately, he kept
the crowd waiting for one hour, twenty
minutes longer than he, Bill Dixon, and
Tony Oxley actually played. The perfor-
mance was a wonderful duo between
Tayler and Oxley, who were in sync from
the start. Taylor often plays right over
other musicians, but in a strange way,
his approach was dictated by Dixon’s
reticence. Dixon adopted the role of col-
orist, blowing soft burbles from his horn,
with Taylor listening intently, leaning for-
ward to punctuate his lyrical jabs in a
subtle dance with Oxley’s patient prob-
ing, careful not to completely obliterate
Dixon. Disappointing for those expecting
fireworks from Taylor, surprising for the
gently lyrical turn of his playing.

The most surprising day of the
festival for me was Monday, a day devot-
ed 1o electronics. The Colibri Motel,
headquarters of the festival, emptied out
gradually on Monday morming, as the
jazzheads headed home. But one of the
loys of Victoriavilte, which gives one a
chance to sample many kinds of music
that might otherwise be passed over, is
that pleasant surprises can come just
when one least expects it.

The duo of Scanner and
Stephen Vitiello were quite laid back,
doing live processing of sounds recorded
in and around Victoriaville. But outside
the festival venue walls, the tiny town is
not a sonically interesting locale, and
there was nothing particularly evocative
about the performance, though it was
playful and pleasant, just the right kind of
way to be‘zgin the day.

etfish is a film and music
making collective from Montreal who

improvise to films they make. *Because
They Speak French in Quebec” is &
satirical treatment of the cultural politics
of the French fact in Quebec. Inventive
in its use of film and news footage and
wickedly funny, the film raised far more
questions than it answered, and the
musical accompaniment, with vielin,
cello, percussion, beat box, and throat
singing, pushed the rhythm of the mon-
tage. A bravura performance, and with-
out doubt, the biggest and most pleasant
surprise of the festival.

. The Montreal-based trio of
David Kristian (electronics), Sam Shalabi
(guitar and oud), and Alexandre St-Onge
(bass) were a rather quiet interlude
before the appropriate bombast of
Merzbow and Pan Sonic closed out the
festival at the Colisee. Apparently, the
Finnish duo were processing sounds cre-
ated by Merzbow, but how they operate
is really a mystery to me, | must confess.
In fact, | like the mystery. Low frequency
rumblings that sounded like an airplane
revving up for takeoff were overlaid by
slectronic beats that would not have
been too far out of place at a rave. The
effect was that somathing was happen-
ing and about to ha;r:#:en at the same
time, a gently J:owe ut trip that is less to
be understood than experienced.

And, in the end, while | might
try to understand the sounds produced
by people working on the edges of vari-
ous genres of music, the experience is
what counts. The experience includes
not only the music but also the friends
whose acquaintance | renew once a
gear, the sensory overload, the walk

etween venues, the all-morning, all-
you-can-eat breakfasts at the Colibri,
and the fruitless search for a decent
restaurant each evening. The rhythms
of Victo are not usually in straight time,
but Victo has become a part of the regu-
lar rhythm of my life, for part of my annu-
al dose of sweet surprise.
Mike Chamberlain



Festival International Musique Actuelle
May 16-20, 2002 - Victoriaviile, Québec
By Josef Woodard

Running a festival with a focus on the cutting edge gets to be
risky business, especially if said festival survives beyond its
youthful stages. This lesson has been learned, in ways both hard
and logical, by the dense springtime foray known as Festival
International Musique Actuelle, aka FIMAV, or Victo. By whatever
name, the festival is something special, and evolving.

Now on the cusp of next year's 20th anniversary, FIMAV
celebrates its status as one of the most unique avant-garde fests
in the Americas, falling in some netherzone between the jazz left,
the rock fringes, electronica, and contemporary "art music.” And
all of this in a modest-sized town in Quebec's Bois Francs region,
amidst rolling hills dotted with dairy farms. Two hours outside of
Montreal, Victoriaville is just close enough to a thriving urban
scene to tap into its audience and artist base, and just far enough
away to be a cultural entity of its volition and design.

Last year, FIMAV director Michel Levasseur responded to growing
pressure to include more electronics and more youth-oriented
programming, and found himself with the biggest audience so
far. This year's model was a more balanced affair: it's as if
they're redesigning the festival agenda to appease multiple
constituencies, from tastes that demand free improv, electronic
laptoppers, Quebecoise acts (also mandated by funding sources),
folk-flavored avant-garde, rock variants, appetites for work from
Europe, Japan, New York and more. And with 25 concerts in five
days, it's possible to please if not all, then most factions.

This was the year, among other things, that the all-too
underrated British pianist and composer Keith Tippett brought his
big band Tapestry across the ocean to play for the first time.
Tippett's large piece for large ensembie, "First Weaving," is an
exuberant and eclectic display of big band thinking on a grand
and adventurous scale. The score moves inside and out, in many
nwark from E v ways. Tippett, who last performed in Victoriaville in a memorable

4 with! i solo piano setting, embodies a stubborn breadth of ideas that
resonates beautifully in this festival's context.

The improvisation muse was fully with the fascinating San
Francisco-based quartet featuring guitarist Fred Frith, saxist/koto
player Miya Masaoka and former-Kronos Quartet cellist Joan
Jeanrenaud. The group often opted for space and interactive
politesse, but also traced affinities of culture and texture between
their instrumental approaches. They're onto something new, and
old, and were one of the festival highlights.

" For the complete reviews,
" log on to Live Reviews at
- www.jazztimes.com. -

Improvisation and careful preplanning blended with a radicaily
quiet sensibility in the case of Polwechsel, whose hour-long set in
the downtown Cinema Laurier was a transporting experience and
another festival pinnacle. Reed player Jon Butcher was heard in a
similarly cool context at last year's FIMAV, alongside German
trumpeter Axel Dorner. Here, the musicians' faintest gestures
assumed large expressive weight and listeners were forced to
lean into the beautifully enigmatic scund world.

JAZITIMES ]
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AMERICA’S JAZZ MAGAZINE

Duets galore alighted the stages this year, to varying ends.
Sometimes they lacked restraint or dimensional awareness (the
long rumbling logorrhea of bassist William Parker and Peter
Kowald or the excesses from Alan Silva and Oluyemi Thomas).
Sometimes, we heard a projection of brilliant empathy based on
mutual and separate aesthetics (trombonist Konrad Bauer and
pianist Aki Takase). Elsewhere, revealing subtlety and
conspiratorial grace were at hand (drummers Hamid Drake and
Gerry Hemingway), and in another case, a pairing nailed the
inherent borderline between folk traditions and wacky outness
(Montreal guitar wizard Rene Loussier and Americana-tweaker
Eugene Chadbourne, an ideal match).

For many years, assorted members of Sonic Youth have shown
up here with projects. Last year, Kim Gordon's art-rock affair
dazzled and Thurston Moore's oblique tete a tete with Japanese
guitar Keiki Haino meandered. This year, repeat visitor Lee
Ranaldo brought along William Hooker, Alan Licht, DJ Olive and
Ulrich Krieger to build a wall of spontaneous sound as a live
soundtrack to an experimentai film by Stan Brakhage. It was a
pleasant if forgettable event.

Better news from the rock front came from Melt Banana, Japan’s
chirpy post-hardcore onslaught machine. Paradoxically, the
guitar-bass-drums drive train is both ferocious and tidy, while
vocalist YoSuKo O. sings in a style somewhere between a howl
and a coo. At one point, they played a suite of nine ultrashort
songs--some only 20 seconds--and each punctuated by the
singer's perky exhortation of "Thank you!" before the next mini-
sound storm. This music is loveable, raucous and quaint. Go
figure.

One of the most amusing performances of the festival was
quixotic trumpeter Bill Dixon's press conference, which he turned
into a seething rant, bitterly assailing critics and Canada herself
for not bringing him up earlier. That night, he and his
bandmates--piano legend Cecil Taylor and drummer Tony Oxley--
showed up an hour late and left early, after a 45-minute set.

Attitude problems aside, it must be reported that the Dixon-
Taylor-Oxley set was a memorable meeting of a trio of free-jazz
veterans in its world premiere. Free jazz is a problematic term, of
course, too confining for the unaccountable worlds traversed by
these players. They concocted an evecative canvas on the spot,
bolstered by the dialogue between Taylor's dancing ferocity
{muted for this occasion), Dixon's cryptic and reductive sounds
and Oxley's texture-sensitive and rhythm-resistant inventiveness.
It's a magical trio, which one hopes will continue, but perhaps it's
better to just consider their art, not the artists.

From the technology front, the fare included another of Bob
Ostertag's multimedia provocations--provocative both artistically
and eco-socio-politically. "Between Science and Garbage" utilizes
computer processing in real time, both sound and visuals, while
essaying on a consumptive worid going astray.

As a strangely beautiful festival finale, the Finnish pair known as
Pan Sonic met with the Japanese sound manipulator Merzbow for
the first time. Perched behind their laptops in the defrocked
hockey arena known as the Collisee, Pan Sonic artfully explored
acoustic phenomena and together constructed a sonic wall and
sonic wallpaper, full of massive and detailed touches. Amidst the
curious digita! din, the word "painterly" sprang to mind.

It proved to be a poetic and entirely apt ending for a festival that
is, by definition, in flux,
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caught

With a weekend of wealher that only reinforced how
unfriendly Eastern Canada’s spring had been, the 19th
annual Festival International Musique Actuelle, May 16-20, pro-
vided a wealth of indoor activities. Indeed, Arlistic Director Michel
Levasseur set a program thal’s best kept inside; nearly every act
generated an insiant series of debates—in the coffee shops or in
the lounge of a motel which housed nearly the entire audience
that descended on this small Quebec town.

Musique Actuelle, of course, is still the motivating philosophy
here. Translated literally as “current,” musique actuelle doesn’t
just blur musical distinctions—it lattens them entirely. All possi-
ble permutations of improvised music are welcome. Cultural
boundaries are banished. The novel nearly always trumps the
tried-anddtrue. This, inevitably, leads to a surprise or two—and a
fair share of successes and failures, as well.

This year proved no different. The festival focused on duos
(nine of the 24 shows) and a pair of special events: English pianist
Keith Tippett's 21-piece orchestra, Tapestry, and a performance by
trumpeter Bill Dixon, drummer Tony Oxley and Cecil Taylor. The
variety of characters and configurations of the duets presented
enormous possibilities. Some pairs were meeting for the first time;
others renewing a long-ime acquaintance. But, overall, the resulls
were often disappointing. In some cases, exhibilionism {riumphed
over genuine invention. And more than occasionally, a lack of
empathy existed between the players.

Take pianist Satoko Fujii and drunumer Tatsuya Yoshida. They
were certainly on the same page; the audience, however, was shut
out. During their Saturday afternoon set Fujii stuck to familiar
sounding boppish lines, all delivered, it seemed, in four-note
phrases, while Yoshida’s robotic responses (and troubling vocal
experiments) produced a sense of indusirial bebop—shrill, abra-
sive and alienating.

Or consider two of the more anticipated performances: Peter
Kowald and William Parker’s bass duo and Gerry Hemingway and
Hamid Drake’s drum duet. Here, the musicians (and listeners)
were challenged to overcome issues that naturally arise when
{hese instruments are thrown together alone on stage. The results
were, sadly, uneven. Kowald and Parker only connected in spurts,
While they generated an awesome bit of thunder early on—with
Parker establishing a marvelous groundswell—there were awk-
ward transitions and scant threads tying the 60-minute improvisa-
tion. Hemingway and Drake were also stymied by the situation:
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Dazzling polyrhythimic invention couldn’t transcend long spells of
tedious rhythmic cycling. Even Drake’s short vocal and a small
network of percussion couldn’t add the necessary shades.

That said, Victoridville had its share of memorable shows.
Cellist Peggy Lee and pianist Marilyn Lerner found a whole host of
ways 1o link up. They also spoke with a high degree of emotional
clarity, sounding downright conventional in this setting. And gui-
tarists René Lussier and Eugene Chadbourne, who never strayed
far from a surreal country blues, were without pretense and rather
entertaining.

In a masterful set Saturday night, however, trombonist Conrad
Bauer and pianist Aki Takase demonstrated the very finest in
improvised music: capacious and controlled, grounded but entirely
modern. Bauer’s solo section was something almost extrahuman,
as he used circular breathing to build a jagged ostinato line into an
elaborate and unified statement. Takase struck a wonderful mid-
dle-ground hetween the language of Thelonious Monk and sounds
more indebted to European art music.

If the duos were inconsistent, so, too, were the special events.
Keith Tippett’s Tapestry—in only its fourth concert together and
its first outside Europe—performed his 75minute composition
“First Weaving” with some of Britain's finest improvisers,
including singer Maggie Nicols, trombonist Paul Rutherford,
saxophonist Paul Dunmall and drummer Louis Moholo. But the
massive collective operation lost its altitude early on. “First
Weaving,” with its medley of five- to eight-minute segments, felt
like one long prologue: melodramatic and deeply derivative, we
waited for the orchestra's thunder or for the improvisers’
insights. They never came.

In (he end, Taylor, Oxley and Dixon's performance on the festi-
val's penultimate evening might have just been a telltale moment.
In a single 40-minute improvisation (followed by two brief encores)
these three avant-garde pioneers worked to draw together a patch-
work of ideas. Taylor was in very fine form: beautiful figures
flowed from his left-hand, as he struck a more meditative stance
from the start. Oxley distinguished Taylor's movement wonderful-
ly, highlighting lines simply and gracefully, a small gesture on his
tom or a lightly struck cymbal. Dixon, however, spent most of the
set pushing air and just a bare handful of notes through his horn;
his presence provided color and little else. Indeed, the final result
was problematic: There were channels of excellent interaction, but
they were rarely connected 1o a larger design. —Greg Buivm
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AwMPIO LO
SPAZIO PER IL
DUO NELLA
RICERCA DEL
FESTIVAL

CANADESE

|l atterista inglese
Tony Oxley:a
Victariaviile, nal Iri
enn Cecil Taylor e

Bill Dixon, ka ridato
fustro alia sua classe.

18 Musica Jazz

VICTORIAVILLE

Se |la fantasia
fa musica attuale

Dietro la misteriosa
etichetta di musique ac-
fuelle - pressoché sco-
nosciuta fuori del mondo
francofono — si celana le
ultime tendenze d'un nu-

mero assai disparato di
musiche, dal rock aila
musica contempaoranea,
dal jazz alla nuova elet-
tronica, fino a compren-
dere proposte assai diffi-
cilmente catalogabili se
si volesse veramenie
dedicarsi a tale eserci-
zio. Del tutto casualmen-
te, questa diciannovesi-
ma edizione del festival
sembrava ruotare attor-
nio alla formula del duo
{ben undici concerti sui
ventiquattro in program-
ma) accanto a organicl
pill ampi, a cominciare
da Tapestry di Keith Tip-
pett, che costituiva in-

dubbiamente uno dei
motivi di pit grande inte-
resse dellarassegna.
Per guestioni econo-
miche legate alla situa-
,zione politica britannica

degli ultimi due decenni,
I pianista e compositore
aveva dovuto abbando-
nare quasi completa-
mente la sua atlivita le-
gata pill specificamente
ai grandi ensemble (co-
me Centipede 0 Ark) per
concentrarsi maggior-
mente sul lavoro in solo,
duo o quartetio {Muji-
cian). La gioia, quindi, di
poter assistere al quarto
concerto di Tapestry in
pit di due anni era piu
che paipabile tra i nume-
rosissimi spettatori ac-
corsi al Colisée des
Bois-Francs. Composto
da venti musicisti (tra i
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quali_risaltavano i sas-
sofonisti Elton Dean & Si-
mon Picard, il tromboni-
sta Paul Rutherford e il
cornettista Marc Cha-
rig), Tapestry ha presen-
tato First Weaving, com-
posizione ad ampio re-
spiro che perd ha lascia-
to un tantino a bocca a-
sciutta, complice anche
un suono non perfetto
che ha penalizzato sc-
prattutto le tre cantanti
{(Julie Tippet, Maggie Ni-
cols e Vivien Elis) e
Louis Moholo (costretto,
tra l'altro, a ovviare
all'assenza del secondo
batterista Tony Levin,
bloccato in Belgio da
un'improvvisa polmoni-
te).

Per tornare alla for-
mula del duo, quelli di
Peter Kowald e William
Parker & di Satoko Fujii e
Tatsuya Yoshida si sono
rivelati i pit entusia-
smanti. | due contrab-
bassisti si sono lanciati
in un dialogo estrema-
mente appassionante,
ricco di momenti felicis-
simi, mentre limprobabi-
le accoppiata della pia-
nista {tra le pid interes-
santi del momenio) e del
batterista (piti noto perla
sua attivita in seno a The
Ruins, duo abrasivo del-
la scena hardcore nip-
ponica) ha dato vita aun
concerto giocato su
scambi ad altissima e-
nergia, una sorta di free
jazz caustico e morden-
te, dagli accenti vaga-
mente progressive rock
e ricco di momenti esila-
ranti, come quando Yo-

shida, per accompa-
gnare la complice, ha
amplificato con un mi-
crofono a contatto la cer-
niera lampo del giubbot-
0.

Pill contenuta, inve-
ce, I'esibizione dell'altra
pianista giapponese,
Aki Takase, in compa-
gnia del trombonista
Konrad Bauer; pil scon-
tato, il loro concerto ha
avuto paradossalmente
momenti migliori nei due
brevi assoli che i musici-
sti si sono congcessi: un
magnifico brano percus-
sivo a meta strada tra
Monk e Nancarrow per
la pianista e una delle
fantastiche escursioni
ritmico-melodiche  del
trombonista tra diplo e
triplcionie.

Dopo il concerto as-
sai deludente di Alan Sil-
va e Oluyemi Thomas,
ben diverso & risultato
quello offerto da altri tre
compari della stessa ge-
nerazione musicale. |l
trio di Cecil Taylor, Bill
Dixon e Tony Oxley, pur
senza far scintille, & ap-
parso d'una finezza e
d'una giustezza che ha
ben pochi eguali nel pa-
norama del jazz contem-
poraneo.
~ Polwechse! - gli au-
striaci Michael Moser,
Burkhardt Stangl e Wer-
ner Dafeldecker con il
britannico John Butcher
— ha proposto invece
un'esplorazione tersa €
rigorosa. Essenzialmen-
te acustico ma arricchito
da un uso parco & misu-
ratissimo d'un supportc
elettronico controllato da
Dafeldecker, il gruppo si
muove all'interno d'un
territorio  improvvisato
dalle sonoritd accenna-
te, quasi come se la mu-
sica fosse costituita di
cellule sospese nell'aria,
fluttuanti e separate tra
loro da momenti di silen-
zio assoluto.



FESTIVAL INTERNATIONAL DE
MUSIQUE ACTUELLE
VICTORIAVILLE VARIOUS
VENUES

CANADA
BY CHRISTOPH COX

Victoriavilie is an unremarkable little town in a
drab patch of rural Québec. But for 19 years
now, it has been the site of North America’s
largest and most eminent festival of improvised
and experimental music. From its inception, the
Eestival International de Musique Actuelle has
attracted the big guns of free music along with
some younger torch bearers for the tradition.
Over the past five years or so, spurred largely by
burgeoning scenes in Mantréal {a two hour drive
away), FIMAY has expanded its brief to inciude
samplings of leftfield rock and electronica,
rubbing up against the programming for
Montréal's MUTEK and Suani Per 1l Popule
Festivals, which take place shortly after.

This year's festival followed suit, boasting 26
acts that ranged from Cecil Taylor, Konrad Bauer,
and William Parker to Scanner, Set Fire To
Flames, Merzbow, and Pan Sonic. On paper it
looked like an intriguing spread that promised
exciting new conjunctions and mixtures. But, as
the programme played out, the juxtapositions
only highlighted what a sedentary, middle-aged
tradition improvised music has become. It may
ance have meant an encounter with the outside
that drove players into wild, unknown spaces.
But, as FIMAY 2002 amply demonstrated, it's
now protected turf, a fenced-in temitory full of
stock moves, materials, and technigues.
Fartunately, the festival had other things to offer.
Its real delights were provided by arlists who
work miles away fram Improv territory and by
those who invade it from without.

The fest opened with the world premiere of
Maontréal's Mruta Mertsi, a 17-voice cheir
augmented with guitar, cello, and percussion,
and directed by electric bassist André
Pappathomas. The ensemble ran through a
dozen compositions that melded Verdi, Tibetan
throat singing, and Schwitters-like glossolalia on
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top of mournful cello, angular guitar, and
scattered percussion. Though fairly entertaining,
it shared with several other big acts at FIMAY
{notably Keith Tippett's big band and Annie
Gosfield's Industrial quintet} a cloyingly slick and
boastfully eclectic sensibility that overwhelmed
its metits. The quartet of Fred Frith, Larry Ochs,
Miya Masacka, and former Kronos cellist Jean
Jeanrenaud took the big stage as the first
evening's headtiner. Ochs twittered jazz lines on
sopranino over Frith's bellowing feedback and a
muddle of strings. Generally battling one another
without any real engagement, the quartet played
most coherently when it gave itself enough space
to hear the individual elements.

Things really got geing on the second day,
when the festival was suddenly raided by
backpack-toting hitchhikers fram Montréal who
had arrived just in time to see the debut five
performance of citymates Set Fire To Flames. On
a dimly-lit stage, amid strewn heaps of
equipment, the scrappy 15-piece let loose a
torrent of concrate noise, furntable loops,
mournful strings, and ferocious percussion, white
enigmatic images of bridges, highways, and
angelic bodies vibrated on the makeshift screen
looming overhead. An hour later, Lee Ranaldo,
Alan Licht, Ulrich Krieger, DJ Olive, and William
Hooker presented a kindred extravaganza of
sound and sight; an improvised soundtrack to
Stan Brakhage’s classic experimental film Dog
Star Man. Ranaldo, Licht, and Krieger grounded
the set with ringing drones and howls, encircled
by Olive's warbling vinyl, and accented by
Hooker's syncopated rattling. But Brakhage was
the real star with his cinema of delirious
abstraction and viscous flesh. Capping off the
festival's loudest day, Japanese noisecore trio
Melt Banana shot out ear-shattering rounds of
spastic stop-start guitars and yapping
monosyllabi¢ vocals. Goofy and deeply
satisfying, their performance highlighted
something palpably absent from the often flabby
Improv sets: the tight contral of noise and
electricity.

The next afternoen, as if to continue the

argument, compatriots Satoko Fujii and Tatsuya
Yoshida theillingly demanstrated the virtues of
Speed Metal Improv. The piano/drums duo threw
itself headlong into a wild and bogglingly precise
exchange of hammering percussion and
jabbering voices — part battle, part hyperactive
dance. A flawless composite of jumpcuts, the set
spanned the musical map from hardcore and
Metal to boogie-woogie and tango, ending with a
hilarious impremptu rendition of “The Girl From
Ipanema”, On the other end of the auditory
spectrum, Austriant microscopists Polwechsel
offered up a lovely collection of little sounds. Via
gurgling sax, evanescent guitar, quietly droning
bass, and gently scraped cetlo, the tones fell like
light rain on a sombre afternoon. Polwechsel’s
exquisite restraint was matched by the Australian
trio The Necks, who baffled the crowd with their
low-key, genre-defying brand of minimalism.
Bass, drums, and piano repeated simple
patterns that slowly drifted, creating lovely loops
that seduced and hypnotised like the sound of
rolling surf.

The masters of free improvisation held the floor
for most of the penultimate day. Peter Kowald
and William Parker’s duo set thrilled the
audience; but its merits were aimost entirely lost
on this listener. The two bassists relentiessly
chugged along heside one another generating an
indulgent, muscular mess that lacked subtlety
and any sense of dialogue. Oluyemi Thomas and
Alan Silva fared better. Beginning with a lovely
incantation, thelr duo sustained a mysterious
and ceremonial feel, with Thomas's shawm and
bass clarinet weaving meandering threads
through Siiva's soulful bass. Shortly after, Eugene
Chadbourne and René Lussier broke up all the
heavy seriousness with a loose set of hillbilly
Improv that was by tums clever, beautiful, and
annoyingly clowny. Scheduled to climax the day
— and the festival — the trio of Cecil Taylor, Bill
Dixon, and Tony Oxley instead detivered the
festival's biggest dud. Taylor played as though he
had somewhere else to be, passioniessty doling
out his signature stabs and runs, which Oxley
duly mimicked. Dixon bleated out a few notes

here and there - pleasant enough, but
insubstantial and unremarkable. Following the
trio's markedly brief performance, Taylor
reluctantly returned for a two-minute encore.
Lyrical and abstract, it was certainly the most
satisfying few minutes of the show. Stil
scratching their heads, the crowd headed off to
the day's final performance, a political comedy
featuring Bob Ostertag and Pierre Hébert.
Ostertag sampled himself opening a can of Coke
and eating potato chips while Pierre Hébert
scribbled and shot an astonishing piece of live
animation full of ravenous cartoony mansters
and ominous circling airplanes. The piece was
amusing, engrossing, and technically brilliant
despite its rather flat-footed anti-consumption
message.

Nearly all of the festival’s live electronic music
was shoved into the final day. Scanner and
Stephen Vitiello started it off with a mild-
mannared collage of samples from Victoriaville's
fairly impoverished soundscape. Next up, the
young kingpins of Montréal's Alien8 label, David
Kristian, Sam Shalabi and Alexandre St Onge,
took the stage for an excursion into electronic
minimalism. Kristian's modular compenents sent
out pulsing hums and fuzzy Joops, while Shalabi
scratched and knocked the body of an oud and
St Onge bowed digitally processed drones frem
an upright bass, A bit fidgety and scattered, the
trio's hour-long set was most satisfying when it
sustained its Theater Of Eternal Music style
groove, The festival’s closing act, Pan Sonic vs
Merzbaw, was worth the long wait. Their
complete absence of stage presence
notwithstanding, the trio orchestrated glorious
cascades of white noise that sporadically
collapsed into fat dirty beats — a gut-rumbling
excursion into the inner depths of sound and an
indication of where the true spinit of Improv lives
in 2002.0J

Clbckwise from top lefi: Cecil Taylor, Mell Banana,
Set Fire To Flames, Yoshida Tatsuya, Satoke Fujii,
1ee Ranaldo, Pan Sonic with Merzbow
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19th Edition of the
Festival International
Musique Actuelle Victoriaville
May 16-20, 2002

Its hard to believe that the Festival
Intemational de Musique Acluelle de Victoriaville
has hit its 19th year, What started out as a local
experiment contrasting composition, improvisation,
and the various shades in between, has turned into
one of the major annual festival events, and one
that has taken on a global presance. For five days
each May, this small, rural town in the heart of
Quebec dairy country, half-way between Montrea!
and Quebec City, is on the map as a cultural mag-
net for listeners searching out the assorted edges of
the musical spectrum gathered under the banner of
Musique Actuelle. The festival's adistic director
Michel Levasseur did his usual job of charting out
those edges and defying expectations. In_ recent
years, the cry has gone up that Victoriaville has
turned Its back on Jazz. Well this year, nine of the
24 concerts had firm rools in Jazz. While last year,
austere electro-acoustic improvisation seemed to
dominate; this year's line-up tumed toward the
beat-driven world of electronica. As always, the fes-
tival had its share of anticipated spectacles; most
notabI%a rare appearance of Keith Tippett's 20-

iece big-band Tapestry and a concert with Cecil

aylor, Bill Dixon, and Tony Oxley. And as so often
happens, the greatest arlistic successes came from
concerls with more modest expectations.

Probably the biggest change to this year's
festival was a more segregated approach 10 pro-
gramming. With the Monireal-based trance-psy-
chedelic rock scene pushed off to Friday and
Monday shows, and a decidedly Jazz focus on
Saturday and SundaY. the festival took on & some-
what schizophrenic feel. And oddly, for a festival
that champions the cutting edge, there was a
prevalent air of nostalgia: for the °60s avant garde
world of Jazz, film, and multi-media “happenings,”
and even for the prog rock excesses of the '70s.
ﬂhe opening concert by the Quebec-based Mruta

ertsi even used liturgical choral music and rock
instrumentation for something that wouldn't have
sounded out of place on a rack concept album.)
Those looking for the newest new thing surely went
away bemused; those looking for hero-warship
were mostly disappointed; but those willing to keep
cpen ears and check out the variety of offerings,
were provided with plenty to mull over.

The Spectacle of Multimedia
As in previous years, the use of video and
film seemed to pop up everywhere, During a press

conference, noise-rock guitar star Lee Ranaldo
explained that his improvised set with Alan Licht
{g), Ulrich Krieger {rds), William Hooker (d), DJ
Olive {tumtables) used film as a backdrop to give
the audience something to focus on since the
musicians “weren’t doing much onstage.” This
ended up being a prescient statement in both figu-
rative and literal ways. The band droned and thun-
dered while ‘60s film experimentalist Stan
Brakhage's bewildering, abstract epic Dog Star
Man spilled along with its montage of scratched
emulsion, psychedelic swirls of color, fragments of
solar flares, and drawn-out motifs of man strug-
gling with nature. The distorted squall of Ranaldo
and Licht's guitars, Krieger's skirling reed over-
tones, jump-cut squiggles from Olive, and Hooker's
bul‘fetin? drums created an oddly static backdrop
for the film. Emphasizing their '60s art world con-
ceits, the musicians played with thelr backs to the
fitm, intentionally ignoring any potential connection
with Brakhage’s imagery. The film pushes the idea
of extended repetition to the borders of tedium and
the band followed stiil. The meandering improvisa-
tion never developed a focus, and the musicians
clearly ran out of steam two-thirds of the way
through the 75-minute performance, stretching on
tar too long.

Nostalgia reared its head again in a perform-
ance by Montreal alt-rockers Set Fire to Flames
{with members of the collective Godspeed You
Black Emperor). In their performance, the 15-per-
son ensemble looked back to the heady days of
Prog rock and Minimalism, fitering microtonal
drones and looped riffs through a post-Punk sense
of removal. Clanging guilar harmonics, metallic
scrapes and crashes, and flourishes of reeds and
stings built in waves against a backdrop of visual
compasiles created from blurred and manipulated
videos and layered abstract slides. Again, some
Luau':cious editing and a fighter sense of focus would

ve helped. Montreal-based 18U on samplers and
Gigimatique on interactive video manipulation
pared their performance down to dull, buzzin
pulses and clichéd images, coming off like a stilte
art school project. The coliaboration between
Montreal-based Wetfish and the French Trio
Angulaire took a Post-Medermist approach, creat-
ing swirling, orchestrated rock and electronic
accompaniment to film collages from schlocky sus-
Elense movies, documentaries, and melodramas.

eports of the show by visual manipulator Pierre
Hébert and Bob Ostertag on samplers were pos-
itive, though | opted out, due to the late midnight
start time.

The Many Guises of Improvisation

Though Jazz-based Improvisation dominated
the festival this year, there were still a handful of
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sats that showcased a gamut of agproaches well
outside of those roots. Austria has become one of
the most vital centers for conie‘r”ngorary musical
exploration. Exploring the fringes where improvisa-
fion, compositional form, electro-acoustics, and a
reductivist aesthelic overlap, these musicians are
charting new directions for spontaneous collective
interactions. The rEmuP Polwechsel (Michael
Moser, cel; Burkhard Slan%I. g; Werner
Dafeldecker, b, electronics; John Butcher, ts, s} is
at the forefrant of these explorations, so their sat
on Saturday afternoon was one of this writer's
most anticipated events. While their recent record-
ings have used compositional forms as the foun-
dation for thelr music, their festival performance
consisted of one long collective improvisation fol-
lowed by & shorter piece. The set had a micro-
scopic altantion to textural delalls. The cushionin%
hum of electronics and quavering overtones o
Dafeldacker’s arco bass with the barest raw ges-
tures of Moser's scraped and plucked ceflo, burred
slatic from Butcher's pinched tones, slapped
t%réguing and flitting breaths, and scratched Morse
code and hushed, scumbled drones of Stangl's
ringin? guitar created the spare beauty and struc-
tural formalism of a Japanese brush painting. A
flow built from density and duration rather than
velocity and line. But the set had dead spots as
Stangl, Moser, Dafeldecker, and Butcher navigated
an approach lo free Improvisation that staunchly
attempted 1o avoid conversational tendencies.
Oddly, it was prec[selg the moments of conversa-
tional interplaY (though on an immensely reductive
level) that held things together. One would have
expected Butcher to lead things that way, but he
seemad to be inientionally avoiding his back-
ground in that area. Instead, it was Mosers
scratching fines and Dafeldecker's muted oscilla-
tions on bass and electronics that contained traces
of linear interaction. Butcher's bubbling and guttur-
al reeds added the strongest “electronic” lextures
to the pieces and he was often the glue that held
the music logether. The second, shorter improvisa-
tion was a bit denser and developed a stronger
sensa of structural form that drifted away too often
in the first piece.

Opening might featured a quartel of Fred
Frith (gg, Joan Jeanrenaud (cel), Miya Masaoka
{Kolo, electronics), and Larry Ochs (rds). The gui-
tatist has been working with Ochs and Masaoka
since 1997, and recently added ex-Krones cellist
Jeanrenaud. The group played two extended col-
lective Improvisations along with & short encore
that were evolving puzzles of juxtaposed textures.
Frith's scrubbed sheats of prepared guitar and con-
trolled use of feedback became interdwined with
Masacka's Jangling lines and percussive ham-
mered pattems on the resonant body of the kolo.
Masaoka often tumed to a laptop, weaving refract-
ed samples of her instrument and ineffectual
buzzed electronics into the mix. It was not surpris-
ing that Jeanrenaud displayed a chamber sensibil-
ily, adding precisely sawed flourishes, keening
arpeggios, and dry scraped overiones of cello.
Ochs' fluttering sopranino filigrees and crying tenor
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sax wails poked through the dark umble of strings,
?roviding somae calligraphic gestures to the music.
ha improvisations drifted fike wafting billows of
smoke and the collective constraint cast a sense of
tentativeness on their interactions.
The Montreal-based trio of David Kristian
frnth. electronics), Sam Shalbi (g, oud), and
exandre St-Onge (b) mined a simifar textured
apf:roach. In their set on the final day of the festi-
val, Kristian's low buzzing electronics and looped
pattems created a backdrop for Shalabi's liny
scrapes and bowed drones on electic guitar and
oud, and St:Onge's miniscule creaks and squeaks
eked cut of an amli)_ed acoustic bass laid flat on the
floor of the stage. The pulse-based flow created an
enveloping trance, which too often bordered on
languor. As the set wore on, the music progres-
sively lost momentum, ending in swirling agitated
rock excess. The Necks (Chris Abrahams, p; Lioyd
Swanton, b:; Tony Buck, d} explored improvised
minimalism of a different type at their midnight set.
Swanton laid down an obsessively repeated bass
vamp, Buck added shimmers and sizzles from his
kit, and Abrahams toyed with insistent looped pat-
tems that slowly morphed as the set progressed.
This was musle that used intense concentration to
ge nowhere slowly; though that was the peint and
it was done with masterfut control.

The Art of Duets

This was the year of duets al Victoriavills,
constituting eleven of the 24 performances .
Whether it was a specific curatorial decision, or an
offshoot of financial necessity, it provided intriguing
contrasts. The piano duo was well represented
with three concerts that headed off in wildly difter-
ent directions. First up was a Friday atternoon con-
cert by Marilyn Lerner {p) and Peggy Lee {cel).
Lemer is a technically astute player with prodigious
ambidextrous technique, piling together rumbling
ostinatos, brittle medemism, and crashing clusters.
One could hardly find greater contrast than Lee's
warm, woody abstract lyricism. Too much of the
time, Lamer provided little more than a backdrop
for Lea's arcing passion. The cellist's propulsive,
free melodicism quickly 1ook over as she moved
from resonant arco to spiky plucked lines and
damped percussive strumming, playing off of
Lemer's fussy brittle blocks.

Saturday offered up two shows that played

"off each other in unexpected ways. Pianisls

Satoko Fulii (p) and Aki Takase (p} have both
fused thelr Japanese musical roots with back-
grounds In classical study and free .Jazz piano
vocabulary lo create personal voices, Fujii's after-
noon show was particularly controversial, due to
her choice of partner: Tatsuya Yoshida (d), the
drummer from the Japanese noise-fock band the
Ruins. Yoshida atlacked his kit with pummeling
precision and lightning-fast reaction, but his sense
of time and dynamics was firmly rootad in the world
of rock. To compensate, Fujii's piano was heavily
amglified, often times creating an over-saturated
sound. But it was clear that this was the intent, and
the pianist reveled In crashing her crystalline frag-
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ments against the drummer’s blunt-edged rumble.
Fujii steered things throughout, playing to
Yoshida's strengths and shaping the impravisa-
tions through forceful phrasing, broad strokes of
melodic themes, and jagged, metric texiures. The
set was infused with a sense of wit, including free-
warbled vocal interchanges using invented lan-
guage, a feature for Yoshida's amplified coat zip-
per, and even a thrash deconstruction of "Girl from
ipanema” for an encore. .

After a dinner break, Aki Takase was joined
by Konrad Bauer (tbn) for a duet that provided one
orthe festival highlights. The two developed driving
melodic improvisations with themes that were
openad up for nimble free interaction. Takase's
splayed lyricism and free swing moved with flaet
grace. Her lithe, angular attack was extended by
ample use of extended techniques; plucking
slrings inside the piano, eliciting the sound of a
koto or damping ranges of the piano for percussive
counterpoint. For ona piece, she dropped ping-
pong balls onlo the strings, adding a whimsical
effect as her darling clusters madly bounced them
into the air. Bauer's muscular trombone tone drew
from the entire range of his horn, effortlessly leap-
ing from grumbling bottom registers lo clarion
upper reaches. Their duels were a study in spon-
taneous collaboralion and their exchanges spilled
oul with fluid, powerful elegance. Each also took a
solo spot. Takase's featured fractured stride as she
stratched the meter with playful driving animation
while Bauer utilized buzzing muttiphonics and cir-
cular breathing to consiruct extended looping lines
that converged around dizzying melodic threads.

The hoary tradition of Free Jazz was in
strong evidence this year, particularly in duet set-
tings. Levasseur made a nod to the up-and-coming
Guelph festival (ancther in the Canadian festival
pantheon) by reprising the duet of drummers
Hamid Drake and Gerty Hemingway, which had
premiered there fast fall. At first glance, jhes_;e Wo
seem like an odd pairing: Drake’s drumming is built
from organic pulse and coursing polyrhythmic
groove, while Hemingway favors intricate composk-
tional shadings. But their duet that started the day
on Saturday proved an energizing balance. The
two started out on cymbals; scraping, bealing,
brushing, and bowing shimmering sheets of sound.
Hemingway addad electronic textures as Drake
introduced an open pulse and the set took off.
What could have easily devolved into a showcass
of technique instead developed into a sprightly,
spontaneous dialog of roiling energy and open
freedom. Drake moved to frame dium, rubbin
eerig cries from the drumhead while singing & dul-
cet Suli chant spurred along by Hemingway's
tuned toms, elecironics, and vocalizations, which
he sang through a mute against a reverberating
snare. They paired polyrhythmic torrents on African
hand drums with agtonishing control of pitch, veloc-
ity, and dynamics, and finished up with a duet on
traps that dL_ig in with & free Swing.

Cecil Taylor and Bili Dixon's mantle glared
down over the Sunday sets, and the bass playars
who appeared early in the day had strong ties to

bath. Sunday’s music opened with a duet of Peter
Kowald and William Parker (b). Each of these
players has done much to define the roll of the
bass in free improvisation and each is a master of
the instrument. Their dust got off to a tenuous
start as they worked to chart out a complementa-
ry meating ground; their similarity in sound space
working against them. Parker weighed in with
fleei linear runs that resounded against Kowald's
strummed percussive textures. The two attacked
the low end of the sound spectrum, their playing
resonating with dark stalwart force. Kowald
maved from buzzing chords to de-tuned and bent
notes and groaning arco respanding to Parker's
keening glissandos and driving plucked runs. The
two listened intently and gradually built to a cli-
max where Kowald’s hovering arco fused with
Parker's drones sawed with two bows across the
strings of his bass. )

Bassist Alan Silva (b}, who also has a histo-
ty playing with Taylor and Dixon, has recently
returned to bass playing after years of concentrat-
ing more on synihasizer. Several years back, he
and Oluyemi Thomas (rds, percy performed a
resplendent duet at the Amherst, MA, Fire in the
Valley Feslival, Their reunion at Vicloriaville was,
unfortunately, not as fruitful. This was performance
as ritual, starfing with the two dancing around the
stage as Thomas beat a gong and Stiva whirred a
Tibetan prayer wheel. Stiiva moved to bass and
Thomas began a fidgety cycle, swilching from
musette to bass clarinet to wooden transverse flute
to soprano sax to percussion and then back again
1o each. There were sections where Thomas’ vocal
phrasing and crying tone joined with Silva's
orchestral arco, full of resonant overtones and
multi-tlayered harmonics, for potent meditative
musings. But Silva's pizzicato sounded sloppy and
Thomas never found a focus as he constantly
moved from one instrument to another. Their set
dragged on far too long as the two searched for an
affective way to bring things to a close.

One of the unexpected pleasures of the fest-
val came from a duet meeting that could have been
merely slight and entertaining but proved to be
much more. Eugene Chadbourne (g, banjo) found
the perfect partner in René Lussier (g).
Chadboume has phenomenal technique, a preco-
cious sense of humor, and a willingness to spar with
just about angone. Though a;ng outing with
Chadbourne is bound to be Imbued with perverse
fun, they can often seem more style than sub-
stance. Lussler has the technitjue and wit to match
Chadboume and also shares his love for folk roots.
So after the two retreated to Lussier’s farm for a few
days to work out a set, they came up with 2 blister-
ing mix of thomy free improvisation, blinding flat-

icked duets, refracted bluegrass, warped country
Elues, and skewed country swing. Their set had the
relaxed feel of a front porch party as the two
switched off from steel string guitar, electric guitar,
National Steel, and banjo. Licks were traded back
and forih, full of crackling energy and stoked aban-
don. Musical genres were gobbled up and shred-
ded through a cracked sensibility shared by the two.
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The Spectacle of Jazz

The two shows that had the most pre-fastival
buzz were a rare aﬁpearanoe of Keith Tippett's al-
star big band and the trio of Cecil Taylor, Bill Dixon,
and Tony Oxley.

Tippett had strong performances al past
Victoriaville festivals, both as a soloist and as a
member of the group Mujician, anticipations ran
high. Tippell's interest in large ensembles goes
back to the late "60s when his sprawling 50 piece
group Centipede fused the avant rock leanings of

roups like Soft Machine with free improvisers,
frican expatriates, and theatrical excess. The cur-
rent incamation of Keith Tippett's Tapestry fea-
tures many of the musicians the pianist has been
playing with for over 30 years Fl'l pett, p; Paul

Dunmall, Simon Picard, Larry Stabbins, ts; Elton ]

Dean, Lee Goodall, Kevin Figes, as; David
Priseman, Jim Dvorak, Mark Charig, Tom Rees
Roberts, tpt; Paul Rutherford, Hilary Jeftery, Dave
Amis, tbn; Oren Marshall, tha; Julie Tippelts,
Maggie Nicols, Vivien Ellis, vcl, Paul Rogers, b;
Leuis Moholo, d). It seemed that if he was able to
pull off nothing but bombast and bluster, there
would at least be enough talent on stage to pull
things through. At a press conference earlier on
Saturday. Tippett explained that this was an avant
garde Jazz band and his composition had been
inspired by musicians like Chardes Mingus. Though
the piece, “First Weavingr.l' had been performed
onlz three times befara, the group had spent the
last few days in rehearsal, preparing for the per-
formance. When the band hit, they kicked In with a
driving vamp and contrapuntal voicings over an
infectious free swing. Tippelt's chars clustered
reads against brass, opened up for blussy plano
riffs, and floated frea vocals. But quickly, it became
apparent that the music was going nowhere, The
themes seemed stiff and overly serious.
References were made to big band Swing, free
Jazz blowing, and maudlin show music and
cabaret (“Lili Marlene” and “Let's Face the Music
and Dance”) with little overall structural flow, And
even the featured spols for soloists never allowed
anyone fo catch fire. Dunmalls bagpipe sclo
seemed a throwaway, and Rutherford’s spot quick-
%cﬁssipaled into the muddy chuming freedom.

ith the talent on sgadqe, the result was a study in
trustration and wasted opportunity.

The momenlous meeting between Cecil
Taylor }pﬂ, Bill Dixon (figh, tpt) and Tony Oxley
{d} the following night was, from the outset, alsc a
momentous risk. This had all the earmarks of a
clash of monumental egos. Taylor and Dixon, both
in thelr seventies now, have shown nc signs of
flagging energy or artistic vitality. Taylor's solo at
Victoriaville two Jears ago was breathlaking, and
Dixon's recent duets with Oxley and his double
bass and drums opus Berfin Abbozzi have spot-
lighted the trumpet player's continued journey in
sound painting. The entire festival seemed to be
leading up fo the Sunday night show. And then
came the obligatory wait. For about an hour, the
crowd sat, awaiting the appearance of the avant
divas. Finally the three walked out onio the stage,
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and Dixon's heavily processed flugethom, Taylor's
sgare shards, and Oxley’s pinpoint percussion
shadings began to coalesce. Dixon stood center-
stage, planted behind three microphones with var-
ious levels of reverb and echo applied to each one.
He pensively walked from one fo the other, send-
ing half-valved smears and blurred, buzzing long
fones off into slowly decaying loops. But from the
first moments, it was clear that Taylor was In
charge. Where Dixon's playing was fentative and
flaccid, Taylor's was dynamic and penetrating.
Taylor and Oxley immediately connected, teasing
out fragmented cascades and gently prodding the
improvisalion along. With Incisive attentiveness,
the pianist and drummer carefully opened up the
improvisations. Rather than a battle of wills, this
became a dramatic study in sensltivity as Taylor
and Oxley choreographed the ebb and flow of the
music around Dixan's hanging celors. Though they
were clearly holding back, they used this as a
structural élement, balancing the tension and
release with a spacious sense of form and frajec-
tory. It was only when the trumpet plalxer dropxﬁd
back that the two built to a rumbling thunder. And
then, after only 40 minutes, they brought the
improvigation 1o a close. A short trio encors fol-
lowed, and again, the energy would start to boil up,
only to pull back. Finally, Taylor eep?ed off the per-
formance with a concentrated solo encore that
hinted at the power he still has full command over.
In the end, the wait was longer than the music, and
though many In the audience were loft frustrated
and wanting more, the performance revealed a
side of Taylor that rarely is in evidence.

. The Spectacles of

Noise and the Cracks in Between

The festival has always had a focus on the
art of noise, showcasing music with a raucous rock
edge or industrisl, clangorous vigor. This year that
focus seemed scaled back a bit, but there wera still
appearances of speeding rock mayhem and blast-
ing sonic force. The midnight show on Saturday
featured the skronking speed punk of the
Japanese band Melt Banana. The quartet flailed
through a blazing sat of short, angular tunes as the
lead vocalist walled over the top of careening
angular thythms thrashed out by drums and bass
and jagged slashing guitar. On the final day of the
festival the duo of Scanner (Robin Rimbaud) and
Stephen Vitiello took samples and tapes recorded
in the streets and surrounding bucolic countryside
of Victoriaville and wove them into ambient waves
that slowly motphed around pulsing eleclronic
undercurrent and oscillating drones, creating a
walting dreamscape. Annie Gosfield's set also
used sampled sources as compositional form, con-
structing collective clatter from samples racorded
in Industrial buildings and factories alongside
crashing amplified sheets of metal for results thal
were overly mannered and obvious, The festival
was capped off by the near-deafening clamor of
Merzbow and Pan Senic. The site of three musi-

Continued on page 136
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cians silting stoically behind laptop computers was
on odd contrast to the crunching waves of sound
that emanated from the speakers. The Finnish duc
of Pan Sonic provided the glitchy beats and static
that Merzbow (Masami Akita} used as the founda-
tion for his palpable walls of sound. Though Emited
in scope, the three provided a visceral perform-
ance to bring the festival to a close.
It's hard to believe that the festival will turn 20

next year. It's even harder to believe that Michel
Lavasseur has persevered all these years, show-
ing an ongoing commitment to artists and a willing-
ness to take a chance with ambitious projects.
Second guessing and positing “what-ifs” about fes-
tival booking is an easy game to play. Stepping up
and keeping an endeavor of this scale alive and
vibrant year after ysar is another story altogether.
Through the five days, each of the twenty four con-
certs went off with hardly a hitch. In each of the
three venues of the festival (the smalt auditorium of
the local community college, the retro cinema, or
the transformed indcor arena) the sound was great
and the production values impeccable. It is a tes-
tament to the hard work of everyone involved that
the logistics of pulling the whole thing off becomes
transparent. But ang festival is about more than
jus! the music. It is about an instant community that
springs up. One where enthusiastic conversation

and heated discussions start at breakfast and go
long into the night. And at the end of the five days,

after the veritable deluge of music that had pre-

ceded, there was a group of bleary-eyed listeners
who were already wondering what might be in
store for next year.

Michael Rosenstein
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As we have come to expect from this festival,.
it was a variety of post-rock, jazz, and electroni-
cally improvised programming with the elec-
tronics generally being the least successful.
Geiry Hemingway and Hamid Drake are two
heavyweight, much recorded drummers with
their own brands of power. Drake is known for
his amazingly grooving sensibility, while
Hemingway's approach is less linear but still
swinging, incorporating some (mostly unsatis-
fying) electronics. Starting with slow brushing,
toms and kicks started to shudder after five
minutes. Drake couldn't resist getting into a
groove by about the 20-minute mark; when he
was laying it down it was made all the funkier
by its chaotic prelude. Hemingway responded
with even louder and more jagged tomwork.
The middle piece featured Drake on a frame
drum chanting in Arabic and Sanskrit to the
sonovities of the drum. The final piece was a
djembe duel to the death. Drake’s subtle tech-
nique on this drum was evident by his ability to
coax a wide variety of tones. Hemingway went
with power, blasting the djembe until he looked
ready to drop. A rousing show.

Peter Kowald and William
Parker, two bass heavyweights,,
squared off; one is the consum-
mate German free bassist, the
other the most notable
American bassist of the last
decade. They both came out
blazing, with Parker concen-
trating on pizzicato while
Kowald played massive chords
like Jimmy Garrison times ten.
Kowald began spiking the rolling
sca of bass with enormous
slaps of the bow on his instru-
ment, urging Patker on,
Kowald's versatility was simply
amazing, sounding like a sitar
one minute and a huge rubber
band the next, Each bassist tried to out-arco
one another at a certain point. Parker got into
some double bowed action (take that Jimmy
Page)), creating bizarre chords and resonances.
Kowald prepared his bass on the fly by lodging
his bow in between strings and giving it slaps,
then singing into the frethoard, creating an
alimost Tuvan split tone. These guys were obvi-
ously enjoying each other’s company.

The duet between Aki Takase and Konrad
Bauer was a delight, one of the most tuneful
and inspired shows of the festival, Takase is a
pianist who draws from Bud Powell, her classical
training, and can also prepare a piano like
nobody’s business. Bauer is a trombonist who
plays with a sublime tone augmented with
great circular breathing skills and an ear for
multiphonics. Their first duet witnessed Takase
deconstructing a fugue and Bauer spiralling
down alongside with her. A humorous touch
was Takase dropping ping pong balls inside the
piano to create sympathetic rhythms. This first
piece was lengthy and one wondered whether
this was their only trick up their sleeves. Then,
in two separate solo segments, Takase went
wild on a Conlon Nancarrow spree, and Bauer
gave a incredible display of disciplined circular
breathing, glissing from one sonority to
another smoothly, seeming to gain strength as
he kept this up for more than seven minutes.
Takase returned to place big sheets of clattery
metal and glass on the piano strings. This
made for a huge percussive effect perfectly
suited to their style, another nice touch.

One of the most prevalent schools of
thought in free improvisation today is the will-
ingness to incorporate minimalism and
silence into performance. The performance by
Polwechsel set a new standard for lack of
musical disturbance in one show. Four musi-
cians were on stage, but the guy eating
popcorn behind me made at least as much
noise, and had better thythm. Each musician
seemed afraid to explore their instruments.
Saxophonist John Buicher went several steps
overboard (or “underboard”} in his pursuit of
microtonality. Many attempts at tonality came
out merely as spit gargles. Bassist Werner
Dafeldecker was content to scrape across his
instrument every so often, then retreat to his
Powerbook to trigger barely audible static or
motor noise textures. Burkhard Stangl typi-
cally rubbed his fretboard, and when notes
came out, what was played was of little value.
Cellist Michael Moser fared best with some
nimble but spare pizzicato and attempts at
pattern manipulations. Altogether, some of

the audience explored the outer ventures of
sleep, some thought it was the most brilliantly
quiet show they'd ever seen. As for me, I wish
I'd bought some popcorn and established a
strong solo presence. .

Another surprisingly quiet show was the
epic teaming of Cecil Taylor with drummer
Tony Oxley and trumpet Bill Dixon, the

..continued on page 46




participants clocking in with over
200 years life experience collectively.
Perhaps it was fitting that they took
their sweet old time actually getting
going some 40 minutes after the
scheduled start time. Judging by the
looks of pained anticipation on
about half the audience’s face, they

. wanted Taylor’s cluster bomb piano
technique to blow their blues away.
What they got was arather brief 45-
minute set that featured each partic-
ipant listening intently to one
-another in order to come up with
textured, well-considered communi-
cation. Dixon deployed a variety of
short phrases, accented even more
by amplified breathing techniques
through reverb and delay. His playing
may have been equal parts tonal and
rhythmic breathing — at least his
dubbed out breathing was way more
interesting than anything John
Butcher had attempted with
Polwechsel. Taylor was in fugue
mode rather than fury mode, and
built on the sometimes overly brief
phrases suggested by Dixon. Oxley
was sensational in tying it all
together, scraping, bowing and
rattling his unusual kit. He rein-
forced Dixon's breathy qualities, and
locked into Taylor's melodic progres-
sions like an old friend. This was
completely absorbing and mature
music; these guys really knew how to
speak to each other. I didn’t care that
Taylor didn't bring the noise, but
those who drove up from Montreal
or Toronto exclusively for that show

may have felt otherwise.

Keith Tippett, the King Crimson
session pianist, brought the large
ensemble Tapestry, making its North
American debut. Travelling with him
were 20 of England’s finest improvis-
ers, some of whom he’s worked with
for decades. The crowd and the band
were certainly getting a great vibe on
and Tippett has written a real crowd-
pleaser of a large piece. Three
extremely talented vocalists, Julie
Tippetts, Maggie Nicols and Vivian
Ellis kicked it off with chattery three-
part scatting. The band launched
into a Mingus-y kind of groove, with
bassist Paul Rodgers laying it down,
as he did consistently for the whole
show. Unfortunately, drummer Louis
Moholo didn’t come through as
loudly as he should have, so this
section simmered rather than
cooked. Sound seemed to be a prob-
lem for the band during the louder
passages, and a couple of cues were
blown. The quieter sections were
best, and the passages with solo
vocals, clarinet and woodwinds were
just awesome displays of writing,
arranging and playing. Sometimes
the more abstract sections were
bailed out by obvious swingin’ big
band stuff. All-stars like Elton Dean
and Paul Dunmall weren't featured

| prominently enough, but the good

outweighed the bad. This gighad a
clear feeling of the band being happy
to be there.

Scanner and Stephén Vitello’s
selling point for their show was to

sample bits of life around
Victoriaville and incorporate it into
their show. If you're going to do this
you should make damn sure that
you sample interesting sources. And
no matter where you are, youd do
well to have a sense of your envi-
ronment’s specificity before casting
about for “randomness.” What
resulted was the audience being
subjected to random bird noise,
church bell chimes, and conversa-
tion I swear was recorded at'the
hotel’s restaurant. After about 40
minutes of “improvising” — if you
consider slowly fading things in and
out of the mix to be improvising —
they started to rely on their fancy
Powerbooks to call up London
Underground samples. This show
was infuriating; they had a lot of
nice gear on stage that was spar-
ingly used, they relied on the same

CECIL TAYLOR

samples over and over, and they
didn’t communicate well with each
other. As the audience desired an
encore, théy had a little meeting
about what they should play.
Scanneér then tumed to the audi-
ence and pleaded ‘there are not
enough places in Victoriaville’ as an
excuse for his lack of imagination.
This surely will prevent any repeat
visits to FIMAV, and was an insult to
the concert’s initial concept in the
first place.

The hightight of the festival, and
by far the best use of electronics
anywhere in the festival was elec-
tronic surgeon Bob Ostertag and
visual artist Pierre Hebert. Ostertag
is a master at dissecting and re-
arranging sound live. He goes beyond

| mere cutting, pasting and juxtapos-

ing one sound against another; he
will tease harmonic and rhythmiec

noise out of samples that one would
never suspect existed. Hebert, who
did roughly the same thing visually
— if you can imagine the Bugs
Bunny cartoons in which the hand
of the animator draws ever evolving
situations for Bugs, you're coming
close. The theme was “between
science and garbage”: each techno-
logical advance renders other forms
of technology obsolete, creating
garbage. Thus Ostertag started out
with a can of Coke and a bag of
chips, sampling each mouthful and
gradually incorporating stored
samples into his sonic palette.
Hebert started drawing humorous
situations with characters chasing
after each other, jumping around,
and being further resequenced visu-
ally as time went on. Hebert incor-
porated other materials: cards,
chalk, newspapers, and photos, each
of which served as visual samples to
be added to the mix and manipu-
lated. As both men sat motionless at
a table, the main performance was
Hebert tossing away cue card after
cue card he had drawn on and
sampled, creating still more garbage.
The climax was Hebert tossing a salad
on his scanner, the results looking
like Peter Gabriel’s “Sledgehammer”
video, complete with snowstorms of
grated parmesan. This was a superbly
executed concept, and the performers
were intimately acquainted with the
finer points of performance capabil-
ities of their set-up.

David Dacks
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jean derome

t's another unseasonably cald

evening waiting in line at the 19th
| . annual Festival International de
g570010 Musique Actuelle du Victoriaville
(FIMAV). The crowds are bigger than the last
time I was here, in 1994, and younger. They're
no longer oh-so-serious free jazz and art
music patrons, but it’s not in complete
contrast to FIMAV's traditional crowd — both
the younger and older patrons find common
ground exchanging thoughts on the festival's
events. It’s a sign of the changing fan base for
improvised music, reflected too in the range
of performers featured this year: jazz legend
Cecil Taylor, noise terrorist Merzbow,
Godspeed You Black Emperor! associates Set
Fire to Flames, no wave Japanese rockers
Melt-Banana and electronic experimenters
David Kristian and Sam Shalabi all take the
stage over five nights.

“[FIMAV] is a place [for local and interna-
tional musicians] to meet and communicate
together,” says festival director Michel
Levasseur. “Montreal is blossoming at the
moment, with younger musicians and different
scenes, It's a parallel to when we started.”

TS his is a tale of two cities, and their
| communities of improvising musicians.
It starts 20 years ago, when both

Montreal and Toronto had thriving improv
scenes that drew upon a number of similar
factors — expanding the horizons of improvi-
sation, a disregard for lines between composi-
tion and freedom, and an inclusive sense of
many types of music from punk to classical —

Obody

made you
do this

improv community in
montrea‘l and toronto

and both scenes flourished for a time.
Toronto's dissolved due to a lack of collective
spirit, rising rent and gentrification in the
Queen West area driving artists out of down-
town, plus a lack of recording initiative.
Meanwhile, Montreal persisted and flourished
through a sense of collectivity, a more broad-
minded approach to mixed media art, better
government support, cheaper rent and a more
dedicated business approach. As a result, the
strides made by Toronto musicians have been
largely overlooked, while Quebec remains on
the cutting edge of the scene, in terms of
record labels, festivals, and a world-wide
identification with the term “musique
actuelle.” Now, a whole new generation of
artists are drawing from those roots, and
spreading the word, even though their take on
the music — informed not only by jazz but
other improvised forms, electronic and rock
elements — are carrying on the spirit, if not
the specific musical legacy, of these traditions.

This journey begins internaticnally, as jazz
inspired musicians around the world
expanded the language of improvisation based
on African American forms. Free jazz sought
to extend the language and break down the
song structures that constrained improvisa-
tion within its traditions. By the late "60s many
musicians in Europe began to dispense with
melodies, harmony and structure altogether
and become collective, spontaneous improvisets.
European folk traditions, electric instruments
and rock influences began to enter the
language of these improvisers.

In America, players as diverse as Miles Davis
and the Art Ensemble of Chicago incorporated
free forms into groove music. Perhaps the
most fully explored free funk concept was
Ornette Coleman’s “harmolodics.” This is a
form of musical organisation in which all
instruments share responsibility for leading
the rhythmic, melodic and harmonic aspects
of a piece. It updated African-American collec-
tive improvisation to reflect the wide range of
contemporary rthythms and instrumentation.
Harmolodic music emphasised the equality
among players, it was loud and electric and
rhythmic — very appealing to a post- -
punk/new wave audience.

Omette’'s development of harmolodics in his
mid-'70s band Prime Time inspired maiy
Toronto musicians. Bill Grove led Whitenoise
and Not King Fudge during the '80s — bands
that combined propulsive rock and funk beats,
and were heavy on the guitars.

“I'd heard Ornette playing his Prime Time
thing and it struck me a great revelation,”
Grove says. “This was finally it. Because as
much as I liked bop, the language wasn't

by david dacks

mine, the swing feel isn't mine. [I wanted to]
incorporate multi layers of rock music and
get musical complexity out of it. [ was snob-
bish at that point and I thought rock music
was stupid, but nonetheless it has incredible
power — that’s what made me change
Whitenoise to what it became.”

Nilan Perera’s rhythmic abstractions on
guitar were an integral part of two other
mainstays of the period: NOMA (see sidebar)
and Thin Men, who had a lurching sound like
Captain Beefheart with a lead trombonist. He
describes the artistic interchange on
Toronto’s Queen Street West.

“Most cultural movements are dependent
on sociological and economic conditions:
places to play, time to play, youth of the indi-
viduals involved and their excitement around
that. All that happened in 1977 with punk.
People wanted to [be a part of it] somehow,
and people like Ornette doing Prime Time
[was our expression of it].”

The impulses for the music shaping
Toronto’s avant jazz/dance bands are
summed up by veteran Toronto bassist Victor
Bateman. As the leader of Vektor, his music
wasn't as manic as Whitenoise, but was still
long on funky grooves with vocals, even as
they veered off into skronky horn sounds.
Bateman also cites punk’s spirit as a motiva-
tion. “It really came out of the overall punk
period. Suddenly it was really important if
you have a band to write your own material. I
really didn't feel like we were that much
different than what other bands were like at
the time, in terms of the actual musical mate-
rials that we were using, it was more a matter
of how we chose to arrange them and how
free we were with them.”

#¥%.! n contrast to Toronto, jazz was only part
of Montreal's “musique actuelle” scene —
iS4 folk, new wave, rock, industrial noise and
theatrics all blended together with an imreverent
sense of humour. Jean Derome is a flautist and
saxophonist who is central to the development
of musique actuelle. Derome has released a
huge variety of albums over his career. As a
composer and performer he'll touch every-
thing from Thelonius Monk to bird calls,
wreriching what’s required out of every ingre-
dient as needed — a bit like John Zorn, but
still more varied. “Musique actuelle is about
blending many different styles,” he explains,.
“from a funk bass to some 12-tone Webern
thing with a free voice on top with elements
that are more composed. When you're playing
jazz you're playing more with the tradition of
the music. For me it's more like a folk music in
vty — even i e mprovised parl is very




important — but when you're playing in the
actuelle music context, maybe half the musi-
cians in the band wos't speak the jazz
language at all.”

'There had not been much in the way of a
new music scene in Montreal during the '70s,
according to Derome, but there was much
artistic activity. A good deal of musical experi-
mentation took place in art studio spaces.
One of the most important, adventurous
bands to come out of this cross fertilisation
the late '70s was Conventum, an ensemble
that took sharp left turns from Quebecois folk
forms into Fripp-like territory. Their sculpture
studio of the same name was a rehearsal,
petformance and exhibition space all in one.

The co-operative impulse extended from
the artistic and musical roots into new
ventures. Deroine, guitarists Rene Lussier and
Andre Duchesne (from Conventum)
and reedist Robert M. Lepage joined
together to form the Ambiences
Magnetiques label in 1982, Joane
Hetu was a founding member, and is
also the head of DAME distribution,
which just celebrated its tenth
anniversary. Musically, she plays sax
and excels at wordless vocal improvi-
sation, and is in constant, expressive
motion in performance.

Ambiences Magnetiques and the
establishment of FIMAV in 1983 gave
Montreal's scene a stronger founda-
tion upon which to develop. Derome
has characterised Ambiences’s early
days as informal at best, but never-
theless it released 15 albums by 1991,
allowing each member of the collec-
tive to record and develop their
talents. FIMAV quickly became the
meeting place for musicians from
Montreal to further their international
connections. The Victo label was
launched in 1987 as an adjunct to the
festival; to date more than 80 releases
have been distributed internationally,
many of which featured Quebecois
musicians. The organised nature of
Ambiences Magnetiques and FIMAY
has greatly helped to attract govern-
ment money. While there is a long-
standing perception that it’s easier to
get funding in Quebec, Derome and
Hetu relate that it wasn't the -

Quebecois government supplying it.

“The Quebec government isn't so
supportive, the Canadian govern-
ment better supports artists,” Hetu
says. “They set goals, objectives and
programs that we can realise, but
there's still not a'lot of money.
Proportionately, Quebec invests a lot
of money to keep Francophones
powerful, in cincmas and in theatres.
But the musical vision of Quebec
seems to be symphony or song- -
oriented, while we are making instru-
mental music that doesiri get played
on the radio — that doesn’t corre-
spond with them. They put their
money into commercial art.”

“Since we've started to get recogni-
tion outside, [the Canada Council
and Quebec Governimnent] realised
that they were kind of missing the
boat,” according to Derome. “When
we got invitations to play elsewhere,
that'’s when they took notice.”

Meanwhile, in Toronto, there were no
record labels taking chances on any of
the Toronto bands. None of the band-
leaders could generate enough money

] lr";‘

to record and release vinyl — more cassettes
exist in campus radio stations across Canada
than ever made it to stores. Proceeds from gigs
alone couldn't cover recording costs, and with-
out recordings, promotion and gigs outside the
city (and the country) were harder to come by.

y the end of the '80s conditions were
changing in both Toronto and Montreal.

“p )
both cities. On the one hand, in Moentreal,
DAME was established by Hetu in 1991 to
provide distribution for Ambiences
Magnetiques and similar labels, and became a
more effective, businesslike enterprise, In
Toronto, the scene was declining and with the
recession of the early '90s, it was harder to
book gigs. Combined with high rents and low
vacancy rates, many artists could no longer

afford to live downtown. Despite the danceable
tendencies of the Toronto bands, it became
clear that they were never going to capture a
mainstream audience {with the possible excep-
tion of the irrepressible Shuffle Demons). It was
still perceived as art music first and foremost,
and home-grown art took second place to
international art. The harmolodic bands had
vanished by the mid-'90s.

“Everything goes in these kind of cycles
where people are new into things and are
willing to sacrifice, like rehearse endlessly for
no money,” says Nilan Perera, “There was a
buzz about it, the press got it, but where do
you go with it? Anyone who was heavily moti-
vated would have gone to Europe or the U.S,,
but pretty much everyone stayed here. It's like
Cecil Taylor said: ‘nobody made you do this.’
You go into this witl your eyes wide open, if
you get bitter then it's your own fault.”

In Montreal, Ambiences Magnetiques/DAME
has anchored the scene for 20 years, able to
foster events, release 100 albums, attract grants
and promote artists abroad. Combined with
Montreal's traditionally lower rents and busi-
ness costs, these are the conditions necessary”
for survival in fringe music. Musique actuelle is
a thriving scene: the challenge for DAME will
be with keeping things fresh with new artists

and new ideas. Even with the continued notoriety

of DAME, it will never be easy, according to
Hetu. “Within the group there are highs and
lows. It's not getting better and better, but also
not worse. There can be long stretches without
glgs still, I sell about 6,000 to 7,000 records a
year. If I sold 25,000 every year, things would be
completely different.”

1t was a time of consolidation for artists in

...continued on page 33
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key recordings

HNOMA Glimbing the Wallz (Contextural, 1992}
A very ambitious recording from perhaps the
most ambitious Toronto ensémbie of this period.
Compuised of Montiealers and Torontoruans and
_featuring three guitarists, three drummers and Tom

Walsh’s dominant trombone, NOMA was a monstet
live — their funky, shifting noise was so iniense
that players on one side of the stage didir't know
what was happening on the othet. Walsh's themes
build and build until the listener 1s overwhelmed
by all the hittle touches mn the proceedings  With
guests Bern Nix (rom Prune Time), Mary Margaret
O'Hara and notably Michael Ondaatje, who 1eads
his poem "Desert Dog" to hypnotic, tension-filled
accompamment from the band

WIITEROISE Physical Plant
{B-Fish, recorded 1988, unreleased)

Bill Grove calls this his favourite Whitenoise
recording, and it's casy to sec why. Even though
these are just rough muxes, tt has an urgency that 15
I diluted on the two official Whitenoise albums
! (Ihe Imporiance of Breath and Heavy Meta)
Guitarists Mark McCatron and Howie Moscovitch
‘weave an angry tapestiy, while Gienn Milchem
provides a hell of a backbeat. This CI 1s more
successful at tusing 1ock/funk thythms and
torward-thinking arrangements than anything no
wave i NYC ever produced. Much of Grove's
matetial 15 avalable for sale on his website
webhome idirect com/~billgrove

JUSTINE (5uite) (Ambiences Magnetigues, 1990)

Hetu and collaborators Danielle P Roger, Diane
Labrosse and Matie Trudeau know each othe
from previous incarnations as Wondewr Brass and
Les Poules. Befitting its title, each song moves from
pomt A to point Z utihsing de-iuned synths,
acoustic and electric drums, squalling sax and
much more It's all inked together with humorous,
provocative and frequently wordless vocals

JEAN DEROME Confitures de Gagaku (Victo, 1893)
One of Derome’s highlights, the fulfilment of

; tdeas he had been working on for five years prior
. to this recording in 1988, His aum was to create
- “the equivalent of thus neble and calm ceremonial”
- music based on Japanese Gagaku, Careful arrange-
. ments with great instiumental groupings are
sustamed throughout. This large ensemble goes
through a number of stunningly well-executed
movements into a whole that demands repeated
listenings to absorb all the colows represented
here. The unusual addition of sioger Karen Young
works very well Tom Walsh says of this album: “it's
one of the things that lured me to Montreal "

FRED FRITH/RENE LUSSIER Nous Autres (Victo, 1987)
Ace guitarist Lussier has released more than 15

‘| albums as a leader — and notably, he has recently

released projects outside the AM collective. Nous
Auires was Victo's first release, Michel Levasseur
recounts that Frith and Lussier met for the first
tume at FIMAV This recotd is a bracing guitar/
found object/whatever duet that ranks among
Friths very best work, in laige part because of the
tequality of the elationship with Lussier. Lussier’s
iplaying is spikier and more rock-oriented, but
:both come up with loads of 1deas, both rockan’ and
pensive. Wheu spealang of Lussier’s amazing body
of work, one must also recotnmend Le Tresor de La
Langue (Ambiences Magnetiques, 1989), his fasci-
nating transposition of French speeches and smp-
pets of found sound into a musical canvas as a
meditation on the meanings and varieties of the
French language in Quebec

PAUL CRAM Beyond Benghazi (Apparition, 1987)

Ciam was from the West Coast and spent iime 1n
Toronto duning the '80s befole moving to Halifax
He has been leading big bands since the "80s and
1s a founding member of the new music orchestra
Hemispheres. Beyond Benghazi 1s urgent, ambi-
tious big band jazz with shifting grooves laid down
by the furtous Stych Winston. Julius Hemphill (of
the World Saxophone Quartet) 1s the speual guest,
but there are standout solos fiom just about every-
one in the band, notably Toronto sax stars Nic
Gotham and Richard Underhill Cram's arrange-
ments are mamacal, almost overwhelming, but
nevel too much. Cram’s latest big band work,
Camping Out, came out last year on Victo, adding
to that label's growing hst of Canadian artists ongi-
nating outside Quebec

A bit of a caveat on all these records: bass 1s i short
supply, early digital keyboards and effects protessing
are sormetimes oo much



But almost all musicians acknowledge that
there is an upswing in interest in improvised
music over the last few years. Levasseur notes
that after years of his Victoriaville festival
attracting around 5,000 people, “Last year, we
had the best year ever with 7,000 people. In
the last five years there was an important
change in the public, The people who were
interested in the '80s and "90s came from an
avant-garde or jazz and bop scene, but the
new people, mostly younger people come
from the rock scene; [the popularity of] Sonic
Youth, Mike Patton, Tortoise and Godspeed
brings more young people now.”

Derome muses that younger players today
have over 30 years of free improv in jazz,
classical and electronic music to draw from.
“Younger students, now they listen to the
records and they know how to do this stuff.
They say ‘I know how to make this music,’
which is really funny because we were like
blind men witli our hands in front of us.”

Players are imuch more comfortable working
with electronics as well. Improvisation within
repetitive electronics has a familiar feel to the
veterans of Toronto bands of the '80s. Tom
Walsh, the leader of Thin Men and NOMA,
says, “The scene was more about people who
were open to free improv, who were into
applying some concepts to formulaie new
ways Lo play songs. The music itself has
mutated a bit. Hip-hop music and samplers
came along and most of that music has more
than one tenal area at the same time. If you
analyse it, it's basically harmolodic — it's new
ways of finding harmony.”

In both Toronio and Montreal, the new fans
of improvised music have organisational
advantages their forebears did not. Producing
high-quality recordings is much cheaper now,

hip-hop has more
+han one tondl area
at the same time.
if you analyse it,

.1t’s bas.l.ca'l'ly
harmelodic —

.l.t’s new ways
of finding

harmony.

NOMA’s Tom Waish

‘b
x

enabling more independent labels, lessening
the need for outside funding (and Hetu notes,
unlike 20 years ago, there is now a checkbox on
the Canada Council applications for “Musique
Actuelle”), Labels like Montreal’s Constellation
prosper without having to depend on the
whims of government funding to reach an
international audience. An improviser coming
from an indie rock or electronic background
can draw on the experiences and connections
of independent labels as models for survival.
The most fundamental change in any musi-
cian’s professional life in the last ten years has.
been the utility of the internet. Whereas ten
people can be the audience for a freaky jazz
show (and still are in many cases), an artist can
get their ideas out around the world to the ten
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tom walsh

people in each city who might be interested.
That's the strength of DAME’s newly launched
site, www.actuellecd.com. This site has imme-
diately become a valuable source of biography
and discography for new music artists from
Quebec and the rest of Canada.

Most importantly, more venues exist to
promote live improvisation better than ever
before. In both Toronto and Montreal, clubs
present improvisers, rock and electronics to
audiences that understand the common
points of these types of music. Toronto's
Wavelength and Ambient Ping series present

two very different styles of improvised music,
one featuring predominantly electric improvisers
and rock bands, the other strictly electronic
and down-tempo. Montreal's Casa Del Popolo
and la Salla Rosa are among the most popular
venues in Montreal, well known for their atten-
tive crowds. New festivals have sprung up as
well. The Guelph Jazz Festival has quickly
become one of the best new music festivals in
Canada, and has become English Canada’s
counterpart to FIMAV. Most interesting is
Montreal’s “Suoni per Il Popolo” festival heading
into its second year. Iis line-up pretty much
sums up the diverse, seemingly contradictory
musical influences that today’s improvisers
respect. During June, this festival will witness
Albert Ayler band-mates Alan Silva and Sunny
Murray, Tomas Jitku's techno-dub, lap steel
electronicist Polmo Polpo and even “elders”
Derome and Hetu playing for apprematwe
audicnces. The vibe of this event is definitely
more “street” than FIMAV, but several of the
artists have played both festivals and the
crowd is increasingly common to both,

The conditions for success in this country
lie in collective action both musically and in
business, but even so, success will be varied.
Beyond a financial definition of success is the
legacy of decades of continued creative
accomplishment and community support.
Whether or not the records and gigs have kept
coming, every musician continues to make
music, some now 30 years since they started.
In the end, the most difficult challenge for
improvisers remains self-motivation — it's not
always going to turn out well, and frequently
nobody will give a shit. Nobody will make you
do it: improvisational music takes dedication
and lifelong commitment to build one’s own
language and musical associations. I
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TONY OXLEY
born June 15, 1938

English Drummer Tony
Oxley has an infatuation
with sound. So much so
that in the ‘60s, he and a
couple of band mates
stumbled upon some-
thing new and became
known as founders of
free improvisation in
Europe. His drum set is
staggering, his music is
wide-ranging, and his
artwork (he's a painter as
well) is intricate, colox-
ful, tribal abstraction.
This month we celebrate
Oxley's 64th birthday.
-5

Fastival International de
Musique Actuelle de Victoriaville
by Androy Louki

As temperatures begin to rise, not far off is the
commencement of the summer-long festival
circuit. From the most traditional to most progressive,
there is an event to appeal to all specimens of jazz
listener. Eight hours north of New York in Québec, the
Festival International de Musique Actuelle de
Victoriaville (FIMAV) quietly operates as a model for
other musical celebrations.

Having just put on its 19th edition, FIMAV brings
superlative musicians into intimate venues for
appreciation by serious listeners. For the jaded
concertgoer, performances are enjoyed without glasses
clinking, people talking, cell phones ringing or, most
importantly, musicians coasting.

Not strictly a jazz festival, the audience will find
as many PowerBooks as pianos. "Musique Actuelle" is
literally translated as "music now" and every act
pushes their respective format to its conceptual limits,
whether it is jazz, progressive, electronica or even
proto-punk.

What sets FIMAV apart from other festivals is the
spirit of its organizer, Michel Levasseur, who started
the festival with the dual purpose of presenting his
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passion for music and providing an economic boost to
his hometown, a small industrial city nestled between
Montréal and Québec.

Featured at this year's festival were the world
premier of the Cecil Taylor/Bill Dixon/Tony Oxley
Trio; and the North American premier of Keith
Tippett's work for the 21-piece Tapestry band -- "First
Weaving". Highlights were a series of stunning duos
by William Parker and Peter Kowald, Gerry
Hemingway and Hamid Drake, and Satoko Fuji and
Tatsuya Yoshida. Also on the bill were groups hailing
from as far away as Japan and Australia and as close as
Montréal, all deserving international attention.

Many FIMAYV goers have been regular attendees
for years (Downtown Music Gallery's Bruce Gallanter
has attended the last 13) and lock forward every year
to the warm (as in personable, not balmy)
environment the festival promotes. Musicians and
audience stay in the same hotel and are all equally
enthusiastic about the performances. Unlike many of
the big productions that separate players from viewer,
FIMAV erases this boundary and creates a music
experience unlike any other. Jazz fans, and music
lovers in general, are strongly encouraged to
support this festival as it approaches 20 years of
excellence. ¢4 '

For more information, please visit FIMAV's website at
http:/fwww, fimav.qe.ca.
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Réjean Beaucage

a 19¢ édition du Festival international

de musique actuelle de Victoriaville
s'est terminée lundi dernier par une
rencontre au sommet entre le maitre du
noise japonais Masami Akita (alias
Merzbow) et le duo expérimental
électronique finlandais Pan Sonic (Ilpo
Vaisanen ¢t Mika Vainio). La
premiére mondiale de cette renconire a
été extrémement bien accueillie par les
festivaliers restés & Victo pour ce lundi
particuliérement électronique. Plusieurs
amateurs du versant plus jazz de la
musique actuelle avaient en effet déserté
les Bois-Francs, peu attirés par une
journée qui s'est pourtant révélée étre
Tune des plus intéressantes. Aprés un
réveil assez tranquille avec |'association
des électroniciens Scanner et Stephen
Vitiello, I'ensemble montréalais Wetfiah
& connu un succés mérité avec Because
They Speak French in Quebee, un long
métrage monté de toutes piéces et
sonorisé par leurs soins, qui semble avoir
fait I'unanimité des festivaliers et qu'on
espére voir & Montréal bientdt. Engagée
en faveur de l'indépendance (du Québec,
du cinéma et de la musique), drdle par
moments, mais aussi poignante, la
production de Wetfish a été 'une des
yraie réussites du FIMAV. Si on peut lui
reprocher des ressemblances avec le
concept de la tournée [cky Flix des
Residents et quelques longueurs, on doit
reconnaitre que cette autre premiére
n'aura besoin que de peu d'ajustements.
le tric de David Kristian {(glectro-
nique), Sam Shalabi {(guitare, oud) et
Alexandre Saint-Onge (contrebasse)
a aussi donné un concert des plus
intéressants, particuliérement grace au
travall de Kristian qui contrdlait les
atmosphéres et les envolées de ses
collegues, trés occupés a triturer leurs
instruments des plus étranges maniéres.

_Revenons rapidement sur d'autres
concerts mémorables: I'ouverture du
Festival, assurée par le choeur Mruta
Mertai sous la direction d'André
Pappathomas a démontré les possi-
bilités, mais aussi les limites, de la
proposition chorale. Laissant finalement
assez peu de place aux musiciens invités
(le percussionniste Michel F. Cité, le
guitariste Bernard Falaise et ia violon-
celliste Sheila Hanmigan), Pappa-
thomas a donné au FIMAV un coup
d'enivoi tout én douceur, mettant tout le
monde de son c6té et donnant raison au
directeur de ia programmation, Michel
Levasseur, pour cette gageure. On
pourra les revoir ce 30 mai & Montréal &
I'église située a |'angle des rues Ontaric et
Alexandre-de-Séve. Le vendredi a attiré
une grande quantité de Montréalais
venus assister a la premiére du projet Set
Fire to Flames, qui regroupe des
musiciens de Godspeed et Fly Pan Am.

VOR 792

du 23 #u 29 mai 2002
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I Comme preva, Melt Banana a offert I'un dey spectacies les plus

intences da dernier FIMAY.

I Wetfish

Reprenant essentiellement la formule
GSYBE| du crescendo, la troupe de 13
musiciens, qui remplissait la scéne du
Cinéma Laurier d'un bazar incroyable, a
convaincu ses fans et conforté les
sceptiques, dont votre humble serviteur.
Le quintette qui les suivait dans la
programmation, formé de Lee Ranalde
(Sonic Youth), William Hooker, Alan
Licht, Ulrich Krieger et DJ Olive, a
quant a lui démontré qu'il n'est pas
nécessaire d'étre 13 pour faire du bruit!
Improvisée devant la projection du trés
expérimental Dog Star Man de Stan

‘Brakhage, leur prestation a redoré le

blason des avatars de Sonic Youth qui se
présentent au FIMAY réguliérement
depuis quelques années. L'ineffable
humotr de D} Olive a couronné le concert
lorsque, aprés 70 minutes d'exploration,
il a décidé de faire jouer un disque de
ronflements...

Dix minutes plus tard, 400 persor-
nes se sont dirigées vers la petite salle du
Cégep de Victo pour entendre le quatuor
punk japonais Melt Banana cracher une
enfilade de piéces d'une & deux minutes
extrémement rapides et d'une précision
chirurgicale. Assistance record pour le
Cégep et vrai début de festival pour

i
£
i
£

plusieurs, la prestation de Melt Banana
restera dans les annales du FIMAY comme
l'une des plus énergisantes! Le guitariste
Ichiro Agata et la bassiste Rika
Hamameoto fabriquent avec le batteur
(Dave Witte) une rythmique d'enfer
dans laquelle Yako met le feu avec des
textes en anglais (ce n'est pas évident sur
le coup) qui. mélent flashs surréalistes et
clichés quotidiens. Le concert sera
diffusé, ‘comme plusieurs autres, a la
Chaine culturelle de Radio-Canada si le
conflit se termine un jour.

Le samedi fut la journée des pianistes
avec la magnifique Aki Takase (en duo
avec l'extatigue tromboniste Konrad
Bauer), i'explosive Satoko Fujii
(secondée par le batteur Tatsuya
Yoshida, qui joue comme 10) et le trés.
british Keith Tippett, dont le projet
Tapestry, avec 20 musiciens, était la plus
grande entreprise du Festival. Une réussite
dans la composition en forme de mosaique
avec un big band plus standard que ce que
I'on attendait, mais qui réservait tout de
méme d'excellentes surprises.

On se souviendra du dimanche
surtout pour la soirée -qui débutait par
une rencontre entre René Lussier ef
Eugéne Chadbourne, un duc de
guitaristes qui nous a concocté quelques
folk saongs complétement déjantées et qui
a offert un de ces moments un peu plus
légers dont le festivalier assidu a bien
bescin & un moment ou l'autre. A revoir &
I'automne & Montréal selon la rumeur, Ce
dynamique duo fut suivi d'un trio d'enfer
avec le pianiste Cecil Taylor, le
trompettiste Bill Dixon et le batteur
Tony Oxley. L'un de ces instants de
grace que seul le FIMAV ose présenter.
Rencontre de trois improvisateurs dont la
moyenne d'age doit étre tout prés de 70
ans. Des gars qui ont de 'expérience dans
I'imprévisible et qui ont livré une
prestation courte, mais dense. Le duo
Pierre Hébert (dessin en direct) et Bob
Ostertag (échantitionneur) a ébloui
beaucoup en toute fin de soirée au Cégep
avec un concept de création spontanée
des plus originaux, le dessinateur créant
4 mesure l'ceuvre projetée derriére lui.
L'ovation a €té aussi spontanée gue la
prestation. |
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Le 19¢ FIMAV ne patit pas
de son radicalisme

ALAIN BRUNET

VICTORIAVILLE — Vu les risques en-
courus cetie année par sa direction artisti-
que, le conseil d’administration du 19¢
Festival international de musique actuelle
de Victoriaville estime avoir rempli sa
mission 2002, c'est-a-dire n'accuser
qu’une légeére baisse d’affluence : on a re-
censé environ 5800 entrées payantes, soit
un déclin de 15 % pax rapport aux 7000
entrées de I'an dernier.

« Nous avions prévu ce déclin depuis
décembre dernier, nous savions quil était
impossible d’attirer autant de monde sans
grosses vedettes telles Jobn Zorn ou Mike
Patten. Nous considérions plutdt impor-
tant de présenter les nouvelles avant-gar-
des de Montréal ou autres projets moins
évidents comume le grand ensemble du
Britannique Keith Tippett. Dans ce con-
lexte, nous sommes satisfaits des résul-
tats », expliquait hier Michel Levasseur,
directeur artistique et fondateur de'l’évé-
nement qui s'est terminé cette nuit.

Si on a évité consciemment de faire
briller les « superstars » de la musique
actuelle au FIMAV, on n’'y aura jamais
autant misé sur les nouvelles technologies
de I'image. On a pu effectivement y voir
défiler sur scéne une quantité record
d’écrans, ordinateurs poriables et aulres
dispositifs permettant cette juxtaposition
de I'image aux musiques actuelles.

Le ton étail déja donné vendredi, alors
que s’enchainaient les projections pen-
dant que se répandaient les improvisa-
tions horizontales de Set Fire to Flames et
fe groupe d’impro dirigé par Lee Ranaldo.

Hier, cette nouvelle tendance lourde au
FIMAYV culminait avec le happening mis
sur pied par le tandem moniréalais Wet-
{ish. Pour ce congé de la Reine, on a eu
droit a toute une poétique audiovisuelle
de la cinématographie québécoise (de Va-
lérie aux Ordres en passant par le cinéma
direct de Robert Morin), a laquelle on a
greffé moult éléments du cinéma francais
ou curopéen. Déployé sous la thématique
Because they speak french in Qubeec, cet
enchainement d’images triées sur le volet
ct de sons joués en direct résultait d'un
travail de recherche sérieux, d'un humour
certain, d'une véritable démarche artisti-
que. BEn somme, cette poélique m’a sem-
blé rafraichissante , quoique inachevée au
plan de 'intégration globale.

Avec les gigantesques murs de sons si-
gnés Merzbow érigés en guise de cloture
du 19¢ FIMAYV, on se rappellera que la sé-
lection japonaise aura élé particuliére-
ment imposante cette année.

Bien sir, certains accuseront la pianiste
virtuose Satoke Fuji de reproduire trop
parfaitement les techniques de clavier mi-
ses au point par Cecil Taylor. On se
plaindra également de citations un peu
faciles — Brubeck, Jobim, etc. Alors ? On
peut effectivement soupgonner quelques
carences de singularité chez miss Fuji,
mais il y a chez elle Lous les signes d'une
grande pianiste. Ajoutez a ces signes ¢vi-
dents de vifs échanges (parfois vocaux)
entre la musicienne et le batteur Tatsuya
Yoshida, et vous quittez Victo avec I'im-
pression qu'elle deviendra unc grande.

Moins spectaculaire, plus mature, sa

compatriote Aki Takase (expatriée en Al-
lemagne depuis des lustres) ne joue pas
la carte de I’éclat. Plus mature, plus circu-
laire, moins acrobate, Takase préfere aux
grandes passes techniques des phrases
brillantes et senties. Son tromboniste de
partenaire, Konrad Baucr, pionnier de
P’échantillonnage en direct, optera aussi
pour la subtilité,

On se souviendra des éclairs de Melt
Banana, from Tokyo, quartette pour lc
moins incendiaire, optant pour une esthé-
tique hardcore-metal mais ouvert a I'ex-
pioration d'autres territoires bruitistes.

Consacrées en bonne partie au jazz con-
temporain, les journées de samedi et de
dimanche n‘auront pas été mémorables.
On aurait pu déplorer la performance
énigmatique du trompettiste-bugliste Bill
Dixon, du batteur Tony Oxley et du pia-
niste Cecil Taylor, attendus a Victo tels de
vénérables rois mages du free jazz. Or,
nos mythes vivants se sont présentés sur
scene vachement en retard (Taylor
oblige...) et n‘ont pas mis suffisamment
de viande autour de l'os. Moins physique
quc d’'ordinaire, moins flamboyant,
moins expansif, Cecil Taylor a opté¢ pour
un jeu sage, ¢maillé de gestes fustifs. A

I'écoute de son ainé, lc batteur Tony Ox-

ley fut a la hauteur... Bill Dixon, Iui,
émettait les sons qu'il émet depuis tou-
jours. Ces fameux ainés imposent le res-
peci, certes, mais on conservera le souve-
nir dominical d’'un concert donné par des
incontournables ayant ralenti la cadence.
Autre plat de résistance quelque peu
réchauffé, le concert du grand ensemble
(Tapestry) du pianiste Keith Tippett. Ri-
goureuse performance, faire dans les re-
gles de l'art, truffée de références typi-
ques d’un jazz d’avant-garde imaginé en
Europe depuis les sixties — arrangements
élaborés, improvisation libre em contre-
point avec des références celtes, brech-
tiennes, indiennes et plus encore. Puisque
Vensemble mavait pas livré celte matiere
sur scéne depuis deux ans, les interprétes
ont semblé trop collés aux partitions ct
aux consignes de leur chef, Tellement
concentrés sur la tache a accomplir qu’ils
ont freiné ¥Vémotion essentielle aux
grands concerts. Samedi soixr, en somme,

Les guitaristes René Lussier et Eugene Chadbourne.

cet orchestre ne s’est pas abandonné.
Plusieurs échanges sympathiques se
sont néanmoins produits & Victo. A Ia
rencontre des guitaristes René Lussier et
Eugene Chadboumne (qui s’est aussi es-
crimé au banjo), il fallait s’attendre a ce
que fusent les idées d’impros, pointes de
virtuosité et salves d’humour caustique,
le tout nappé par une connajssance accrue
de la culture americana. Nous avons.<i
tout ¢a dimanche soir, merci messieurs.
Entre 'Afro-Américain Willam Parker
et FAllemand Peter Kowald, deux géants:
de la contrebasse free, on a vu se créer ici
et maintenant un long chapelet de motifs,
ccllules rythmiques, séquences d’archet.
La robustesse du jeu de Parker complétait
parfaitement les propositions plus asti-
quées {et non moins viriles) de Peter Ko-.
wald, si précis dans un monde sonore pa-
radoxalement indéterminé. Dialectique
idéale entre vision européenne et afro-

 américaine, somme toute.

Entre le cinéaste Pierre Hébert et I'im-
provisateur élecronique Bob Ostertag, il
s'est également passé de belles choses:
Usant de judicieux procédés de surim-
pression, Héberl nous a créé en direct'un’
fort beau court métrage. Malgré I'heure
avancée(dans la nuit de dimanche a-

Jundi), on y a ressenti toute la dimension

organique d'un solide créateur issu de la
grande tradition de I'ONF en matjere'
dranimation. Souvent échantillonnés en
direct, les sons de Bob Ostertag (incluant
ses propres bouchées de croustilles et
gorgées de soda) s’amalgamaient fort bien
a cette performance nocturne. Futé, fin,
sans prétention, plein de substance.

Préconisant un retour aux bases de sa.
mission originelle, favorisant I’émergence,
de nouvelles avani-gardes, Michel Levas-
seur et ses collaborateurs auront ainsi
présenté un événement plutdt radical sur
papier, sans pour autant démobiliser les
troupes de la musique actuelle. Artisti-
quement, la qualité aura été au rendez-
vous, mais... Quelques plats principaux’
s’étant avérés plutot tizdes et quelques
nouvelles tendances encore trop Vvertes,
on ne powra conclure & un grand cru de
I'histoire de ce festival... qui demeure-cs~
sentiel.
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Cecil Taylor: A contest of wits

JAZZ

Festival Intemational de Musique
Actuelle de Victoriaville

In Victoriaville, Que,

on Sunday

REVIEWED BY MARK MILLER

tival International de Musique

Actuelle de Victoriaville on
Sunday, Cecil Taylor, was an hour
late. So what else is new? The mer-
curial New York pianist, at 73 a
royal figure in the jazz avant-garde,
generally keeps his public waiting.
No matter: Victoriaville audiences
are forgiving to a fault.

But the day, and in a sense the
festival, had been building toward
Taylor's late-night performance
with trumpeter Bill Dixon, at 76 an-
other veteran of the last great revo-
lution in jazz some 40 years ago,
and the British drummer Tony
Oxley, at 63 an ‘important catalyst
in Europe’s initial reaction to that
same upheaval. The three musi-
cians had not played together as a
trio before, although each had
worked individually with the other
two, so there was a palpable sense
of occasion to their concert at Vic-
toriaville's Colisée des Bois-Francs.

Taylor and his legacy were one of
the subthemes of the festival this
year.

At least three of the event’s youn-
ger pianists on the five-day pro-
gram — Japan's Satoko Fuji and Aki
Takase, as well as the Canadian
Marilyn Lerner — have integrated
elements of Taylor's fierce, yet lib-
erating aesthetic into their own
keyboard work. And two of Sun-
day’s other concerts featured bas-
sists whose careers have brought
them into close and extended con-
tact with Taylor himself, Alan Silva
in the 1960s and William Parker
more recently.

Parker’s early-afternoon duo per-
formance at the local college ‘with
still another bassist, the German
Peter Kowald, was a contest of wills
— plenty of exertion and little yield.

The man of the hour at the Fes-

At 73, mercurial pianist Cecil Taylor is still a royal figure in the jazz avant-

And that, too, has been part of the
rigarous Taylor aesthetic. The two
men improvised freely side by side,
rather than “together,” leaving the
audience to draw its own connec-
tions between the results until one
musician responded directly to the
other or both were stnlck by the
same passing muse.

Alan Silva's late- aftemoon show
at the college with the California
reedman Oluyemi Thomas was a
much less trenchant and altogether
slighter encounter whose indul-
gences, including the bassist’s re-
luctance to leave well enough
alone, were a test both of the audi-
ence’s patience and its willingness
again to accept as implicit the con-
nections that the musicians, in

their self-possession, chose not to
make explicit.

Indeed, the uneasy feeling that
something was missing in these
and several of the festival's many
other improvised collaborations
this year — that the participants
weren't always listening closely, if
at all, to each other — was dispelled
once Taylor, Bill Dixon and Tony
Oxley finally took the Colisée stage.
The interaction between Taylor and
Oxley was decisive, a repartee so
quick, cutting and precise that it al-
most immediately left Dixon the
odd man out.

Taylor will, of course, dominate
any setting. If the lion is in winter,
the lion still has his grace and his
ferocity. He remains a most com-

pelling presence. But music for

‘Taylor is less the contest of wills

that it once was and more, perhaps,
a contest of wits. In this, Oxley
proved an excellent match, atten-
tive and disciplined though hardly
deferential in his retorts, while
Dixon — playing flugelhom for the
most part — could do little more
than kibitz vaguely in a low, ghostly
Valce.

The tric improvised a single,
40-minute piece and a brief encore,
followed by a second, still briefer
encore by Taylor alone. The concert
was in fact shorter than the wait
that had preceded it.

Not that Victoriaville crowd
seemed to mind. Yes, forgiving to a
fault,
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Michel Levasseur

19 FIMAV
Le
directeur
jubile

KATHLEEN LAVOIE
KLavoie@lesoleil.com

VICTORIAVILLE — Malgré un défieit
anticipé de 25 0008, le Festival interna-
tional de musique actuelle de Victoria-
ville (FIMAV) est parvenu & réaliser la
troisiéme assistance de son histoire au
cours des cing derniérs jours, Une nou-
velle qui a leffet de musique aux
oreilles du directeur général et artisti-
que Michel Levasseur.

«(’esl une situation idéale pour un di-
recteur arlistigue que d'avoir derriere
soi un conseil d’administration prét &
assumer une perte financiére», a-t-il
laissé entendre, au terme d'une édition
fertile en émotion pour Yorganisation.

Pas de doute la-dessus: 1a petite équi-
pe n’a pas manqué d’étre éprouvée...
Non seulement a-t-elle di faireface ala
maladie subite du jazzman britannique
Keith Tippett, actuellement hors de
danger, mais aussi aux oxentricités du
légendaire pianiste improvisateur Cecil
Taylor, qui entamé son concert de di-
manche avec une heure de retard.

LE SOLEIL

B9

Malgré ces accrocs, 'organisation est
parvenue & remplir les objectifs qu'clie
s'était fixée sur le plan financier ef ce,
malgré une chute dela fréquentation de
7000 & 5800 spectateurs ainsiqu'une lé-
gére diminution du nombre de passe-
ports vendus (85 contre 951'an dernier).

11 faut dire qu’aprés une année de
tous les records en 2001, il paraissait
évident que cette édition, dontlebudget
monte & 600 000$ (dont 350000% en
subventions) ne pourrait rivaliser avec
la précédente en termes d'assistanece et
de proposition artistique. .

Un seul speciacle a fait salle comble e
par le fait méme un record de salle, il
s'agit de celui du quatuor japonais Melt

Banana qui a atti-

Des ré 400 personnes

dans la petite sal-

I 3 e du cégep de Vie-
i toriavilie.

pﬂSItlfS De ces résuitats

malgré les moyens, Michel

g Levasseur a fout
resultats de méme su tirer

moyens plusieurs cons-
tats positifs.

«La présentation du spectacle du
Keith Tippetl’s Tapestry était impor-
tante pour nous. Parce qu’il s’agit d'un
musicien important. A qui ¢a importe
qu'il n'y ait pas 900 personnes dans la
salle? J'ai é1é trés content du résultat
artistiquement. »

Autres éléments de réconfort pour le
directeur: les risques pris dans de nou-
veaux créneaux musicaux ont payé
avec I'arrivée de jeunes musiciens sur
les différentes scénes du festival.

Michel Levasseur ne cachaif pas non
plus sa fierté d'avoir pu présenter les
trois grands ensembles moniréalais
que sont Mruta Mertsi, Set Fire to Fla-
mes et Wetfish, ainsi que plusieurs duos
excitants tels que Drake et Hemingway,
Kowald et Parker, Lussier et Chadbour-
ne.
«C’est important de eontinuer de pro-
poser de tels projets pour la vitalité du
festival et de 'organisation. Il faut éire
capable de travailler pour I'art.»

Lorganisation a également relevé le
défi d'une édition ex{rémement deman-
dante sur le plan de la logistique en rai-
son de I'arrivée de nouvelles technolo-
gies et du recours de plus en plus répan-
du au visuel,

Le public du FIMAYV provenait cette
annéea 50% du Québec et 4 50% de Yex-
térieur. De ce dernier 50%, 26% étaient
des Etats-Unis, 13% de I'Ontario, 5% de
I'Europe et 7% du reste du Canada.

La forle représentation américaine a
fait laisser entendre & Michel Levas-
seur que la prochaine saison des festi-
vals s’annonce bonne pour les grands
événements québécois.

La 20¢ édition du FIMAV se déroulera
¢u 15 au 19 mai 2003.



Feu d’artifice de décibels

KATHLEEN LAVOIE
FLavoie@lesoleil.com

VICTORIAVILLE — Le 16° Festival international de musique
actuelle de Victoriaville (FIMAV) & pris fin dans un coneert
toniiruant d'élecironiques, hier, au Colisée des Bois-Francs,
grace aux échantillonnages industriels du Japonais Merz-
bow et des Finlandais de Pan Sonie.

Si cette présentation du FIMAV n’en fut pas une des plus
éclatantes & bien des égards, elle s’est tout de méme conclue
dans un feu d’artifice de décibels, de sons futuristes, d’am-
biances de synthése et de métaux hurlants qui tenaient dela
trame sonore du meilleur film de science-fiction.

Jouant sur les intensités, amenant le spectatenr au seuil de
1a tolérance, le trio n'a cependant pas fait abstraction d'in-
ventivité dans les agencements et la diversité de ses BONOTI-
tés. Si le but visé était d’engourdir le spectateur, il fut sans
Pombre d'un doute atteint.

Les deux derniers jours de festivités n'ont pas manqué
d’émotions fortes. A commencer tdt hier, alors que Scanner
et Stephen Vitiello montaient surla scéne du Cinéma Laurier.

Parler de « trame sonore du quotidien » pour décrire les im-
provisations du duo anglo-américain ne tient pas de la méta-
phore. Captant avec passion les « bruits de la vie », les deux
bidouilleurs élaborent des potions sonores urbaines, sorte
de travelling sur le monde qui les entoure. Pour le FIMAY,
les deux artistes sont arrivés quelques jours avant leur pres-
tation d'hier aprés-midi, au Cinéma Laurier, et ont senti I'air
du temps, armés de leurs échantillonneurs. Ilen arésulté une
symphonie victoriavilloise dont les instruments ont été em-
pruntés au décor — cloches d’église, écho des conversations
]a rue et vaisselle entrechoquée — ainsi qu’a une banque de
sons bien garnie dont a surgi, surprise, le métro de New York
Moment fort de la performance, Scanner et Vitiello ont réali
sé un zapping sympathique delavie locale. Iront done A Lon-
dres et & New York, sous la forme d’échantillons, Sylvain Cos-
gette et de Félix Leclerc!

TAYLOR/DIXON/OXLEY

La veille, ee fut certainement la grande déception de ce FI-
MAV, alors que le rendez-vous avec les trois grandes poin-
tures dela musique improvisée que sont le pianiste Cecil Tay-
lor, le trompettiste Bill Dixon et le batteur Tony Oxleyn’apas
en lien. Elle s’est bel et bien déroulée, mais avec 65 minutes
de retard et un enthousiasme, si on se fie 2 1a mine des trois
instrumentistes, de jour de funérailles. N'eut été du plaisir de
pouvoir apprécier de visa la remarquable dextérité de Tay-
lor, particulidrement dans son solo, ou encore I'inventivité du
batteur, il 'y aurait eu que trés peu  dire de cette prestation
qui a fait tout au plus 35 minutes. On préfére penser au bon-
heur de la musique quand on s'assoit dans une salle, mais
dans ce genre de circonstances on ne peut pas s’empécher
de penser qu'a 30 $ le billet, ca fait cher la minute.

CHADBOURNE/LUSSIER

Qui a dit qu'avant-garde devait rimer avec austérité et in-
trospection? Certainement pas le Québécois René Lussier et
son partenaire dans le crime, ¥ Américain Eugene Chadbour-
ne! Ces deux lurons — et émérites guitaristes — ont déridé
T'assistance du Cinéma Laurier en début de soirée dimanche
avec leur country déjanté et leur sens de 'humour conta-
gieux. Complices jusqu'au bout des doigts, ils ont offert un
programme plutdt classique au cours duquel ils ont alocca-
sion quitté la voie principale pour faire du hors-piste dansles
sentiers de l'improvisation. Alternant guitares acoustiques,
semi-acoustiques, mandoline, sur fond de podorythmie, gra-
cieuseté de Lussier, le duo a enrichi le genre populaire qu'est
le country d’airs folkloriques, de séquences rockées, de so-
los d'inspiration jazzistique pour le propulser hors du temps.
Voila un duo qu'il ferait bon revoir. '

b

Michel Levasseur est fier d'avolr attiré
des jeunes musiciens comme, ici, The
Necks, un trio australien prometieur.

ANNIE GOSFIELD

En aprés-midi, la New-Yorkaise Annie Gosfield a proposé
son projet Fwa?, titre inspiré d'une usine du géant industriel
allemand Siemens située dans la ville de Nuremberg. Annie
(ostield, une échantillonneuse industrielle, y a enregistré en
1999 une multitude de sons qui ont servi & composer Ewa?.
Elle et son groupe, constitué du guitariste Roger Kleier, du
batteur Sim Cain, deI'électronicienne Ikue Mori et du percus-
slonniste Jim Pugliese, ont présenté Ewa?7 sur la grande scé-
ne du Colisée des Bois-Franes. La fascination de Gosfield
pour Funivers sonore industriel g’y est traduite par I'utilisa-
tion des timbres bien particulier aux différents matérianx
usiniers, des rythmes répétitifs dela machinerie, des métaux
tordus, frappés, égratignés, des mécaniques détraquées, des
gons de ressort, le tout sous-tendu par un groove irrésistible.
Fwa7 adonné lieu & up percutant duo de marteaux sur clé-
ture de métal de chacque coté de 1a salle. Annie Gosfield a sor-
ti en 2001 enregistrement, Fiying Sparks and Heavy Ma-
chinery, sur étiquette Tzadik (John Zorn).

KOWALD/PARKER

Comme la veille avec les batteurs Hamid Drake et Gerry He-
mingway, 12 journée de dimanche s'était ouverte avec une
rencontre au sommet entre deux fabulenx improvisateurs
aux démarches distinctives. Les contrebassistes Peter Ko-
wald et William Parker ont réalisé des pirouettes techniques
dignes du Cirque du Solell. Se donnant & fond et sans inter-
ruption pendant 1h15, le duo a évoqué une faune sonore vi-
vante et vibrante qui i'a laissé personne indifférent.
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Festival de musique actuelle de Victoriaville

Un succes inégal
Tout est question de moments
a saisir et d'ouverture d’esprit

DAVID CANTIN

ien n'est sdr ou gagné d’avan-
'\ ce au Festival de musique ac-
tuelle de Victoriaville. Tout est
question de rencontres, de mo-
ments 3 saisir et d’ouverture d'es-
prit. Pour cette 19° édition, qui
prenait fin hier soir au Colisée
des Bois-Francs, I'improvisation
était 4 'honneur: du rock d'avant-
garde de Set Fire To Flames au
jazz trés british du Tapestry de
Keith Tippett, en pas-
sant par des légendes
vivantes telles que Ce-
cil Taylor, Bill Dixon et
Tony Oxley. Un pro-
gramme éclectique qui
a'suscité des réactions
forts différentes. Mis-
sion accomplie?
Vendredi en début de
soirée, plusieurs étaient
au rendezvous au ciné-
ma Laurier afin d'en-
tendre la «créature de
studio» Set Fire To
Flames finalement en concert.
Projections & 'appui, les treize
musiciens de la scéne indépen-
dante montréalaise se sont lancés
dans de longues textures si-
nueuses qui privilégiaient certains
contrastes. Ambitieux, le projet
expérimental a toutefois saisi gré-
ce 4 quelques passages culmi-
nants. Sans doute, un des bons
souvenirs a garder de ce 19 FI-
MAV. Malheureusement,
quelqgues heures plus tard au Coli-
sée, le guitariste Lee Ranaldo
prouvait, une fois de plus, qu'il de-
vrait surtout s’en tenir a Sonic
Youth. Les jrruptions sonores, qui
cherchaient 4 se fondre 4 la pro-
jection d’un film underground de
I'américain Sam Brakhage, n'al-
laient visiblement nulle part. Tou-
tefois, la tornade nippone Melt Ba-
nana a bel et bien eu liew: une for-
mation punk extréme qui a pleine-
ment profité de son premier sé-
jour en sol québécois. Le quatuor

générait une folie irrésistible dans.

une salle pleine 4 craquer.

Pour la journée du samedi,
c'était tout a fait le contraire. En
milieu d'aprés-midi, Polwechsel
excellait dans une musique parti-
culierement silencieuse et intros-
pective. Des structures répeti-
tives, mais surtout un jazz actuel
qui condense I'acoustique 2 tra-
vers I'électronique. Tout aussi
convaincante, la rencontre de la
pianiste Satoko Fujii et du batteur
des Ruins Tatsuka Yoshida. Un
heureux mélange de jazz contem-
porain, de hardcore, d'énergie dé-
capante et de rythmiques souples.
Un trés grand moment a retenir
de cette 19 édition. Méme si Mi-
chel Levasseur parlait du spec-
tacle de 'imposant Keith Tippett's
Tapestry tel un «dream come
truer, la magie n'd pas opéré. Par-
ticuliérement inégal, on a eu droit
a.un curieux big band qui passait

Melt Banana

du free aux teintes gospel a l'inté-
rieur d’une structure trés écrite et
contemporaine, Accessible, mais
un peu trop nostalgique en matie-
re de musique actuelle. A minuit,
il restait encore un spectacle en
compagnie du groupe australien
The Necks. Proche d'une certaine
facon de Polwechsel, le trio ap-
puie sa démarche sur un jazz-rock
qui joue beaucoup sur des effets
hypnotiques. Plusieurs ont décro-
ché rapidement, malgré le fait que
1a fin ait &té tout simple-
nent renversante. Une
approche aussi émotive
que conceptuelle, pas
toujours facile a aborder
3 une heure pareille,

Le dimanche a com-
mencé comme nul
autre. Quels mots utili-
ser pour rendre justice
aux virtuoses de la
contrebasse Peter Ko-
wald et William Parker?
Du free jazz & son
meilleur niveau, surtout
dans de pareilles conditions. Il fal-
1ait voir et entendre ces musiciens
increvables qui malmenaient les
cordes de toutes les fagons pos-
sibles. Une rencontre des plus sti-
mulantes. Peu de temps aprés au
Colisée des Bois-Francs, I'en-
semble de la compositrice améri-
caine Annie Gosfield s’inspirait
d’une matiére sonore industrielle
pour concocter des rythmes ainsi
que des sons ambiants. Dépouillé,
ce collage sonore laissait plutéot
songeur quant a sa réelle perti-
nence. En début de soirée, les gui-
taristes Eugene Chadbourne et
René Lussier se laissaient prendre
au jeu de Phumour: des reels, du
western, du bluegrass et méme
du ragtime servi avec des clins
d’ceil espiégles. Rien de trés nou-
veau cependant pour ces deux ha-
bitués du FIMAY, Rencontre au
sommet, immédiatement aprés,
en compagnie de Cecil Taylor, Bill
Dixon et Tony Oxley devant une
foule impressionnante au Colisée.
Avec prés d’'une heure de retard,
ces icones des musiques improvi-
sées se sont longuement fait at-
tendre. Le résultat n’a malheureu-
sement pas été 4 la hauteur. La
chimie n'y était pas, alors que Ce-
cil Taylor et Bill Dixon s'éloi-
gnaient constamment l'un de
Tautre. 11 y avait, bien str, des mo-
ments 2 saisir au vol comme ces
quelques échanges entre Oxley et
Taylor. De plus, Taylor est revenu
3 1a toute fin pour un court exerci-
ce au piano. On était en droit de
s'attendre a plus d'un tel trio. Hier,
en journée de cléture du FIMAY,
c’était au tour des Montréalais
Wetfish, du trio Kristian, Shalab,
St-Onge comme des imprévisibles
Merzbow et Pan Sonic de faire
des ravages. L'année prochaine,
pour le 20 anniversaire de I'évé-
nement printanier, le FIMAV de-
vrait revenir en force.
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Ambassadeur touristique par excellence

Le grand prix
| Ambassadeur
touristique a été
| remis au
Festival de musique
actuelle de
| Victoriaville.
1 Le directeur
-oi Michel Levasseur
.1 et Johanne Vézina
! ont recu le prix.

Cela faisait tout «bizarre» a Michel
Levasseur, le grand manitou du
Festival international de musique
actuelle de Victoriaville de remonter
sur la scéne du Colisée, cette fois pour
y toucher le prix d’Ambassadeur par
excellence de Tourisme Bois-Francs.
C’est que le Festival venait tout juste
d’y faire entendre cing jours de notes
audacieuses. Bien peu d’événements
peuvent prétendre, comme le FIMAV,
générer prés de 900 nuitées (en 2001) et
dont 40% de la clientéle provient de
I'extérieur du Québec. Non seulement
les médias nationaux du Québec con-
vergent vers Victoriaville a 'occasion
du FIMAV, mais I'événement fait aussi
parler de Iui dans les médias new
yorkais et européens.

i : o
Le FIMAV que Michel Levasseur a
créé en 1983 est 'Ambassadeur
touristique par excellence. 5a com-
pagne joanne Vézina qui est aussi
a ia direction administrative du

festival figure aussi sur ia photo.
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Dashed hopes and happy surprises

Jazz

Festival Intemational de Musique
Actuelle de Victorlaville

In Victoriaville, Que.

on Friday and Saturday

REVIEWED BY MARK MILLER

story of the Festival Intema-

tional de Musique Actuelle de
Victoriaville needs to be reviewed
in only the briefest of detail. A small
town (population 30,000, give or
take). A relatively remote location
Ttwo hours east of Montreal). A pro-
gram unmatched in risk and provo-
cation by any other festival in the
country  (the - once-and-aiways
avant-garde pianist Cecil Taylor,
one of this year's headliners, is a

!I t this point, 19 years on, the

semi-regular). A modest but faithful
international audience (Friday
afternoon’s arrivals included folks
from as far afield as Paris and
Omaha.) .

The media have made much of
these improbabilities over the
years. But the story has long since
been told often enough. Now, the
music's the thing, and the only
thing, even if the exact meaning of
musique actuelle, as revealed over
five days on the festival's three
stages, remains a mystery — one
that few of the faithful still bother
to pay any mind.

On Friday and Saturday, the term
covered everything from Sonic
Youth guitarist Lee Ranaldo and
four New York friends accompany-
ing the work of American experi-
mental filmmaker Stan Brakhage
(notably without watching the
screen), to the Austro-Anglo quartet

Polwechsel’s compression of musi-
cal elements, to the less-than-mini-
malist point where the faintest of
sounds and slightest of gestures
began to loom very large indeed.
And improvisers in pairs, jazz-
based and otherwise, have figured
prominently in artistic director

"Michel Levasseur's planning this

year; duos will have accounted for
nine of his 24 shows by the time the
festival conchides tonight.
Successes and failures are rela-
tive concepts in Victoriaville. Dis-
appointments, meanwhile, imply
prior expectations, and who ever
knows what to expect here? So let’s
talk instead about dashed hopes
and happy surprises. Among the
former on Saturday night: the Brit-
ish pianist Keith Tippett's 20-piece
big band, Tapestry, in its first North
American performance. Among the
happy surprises: one of those many

duos, Japanese pianist Aki Takase
and German trombonist Konrad
Bauer.

Tippett spoke at a news confer-
ence earlier on Saturday about his
affection for the music of Charles
Mingus, adding provocatively |
like my jazz a bit rough.” Sure
enough, a Mingus influence could
be heard clearly along the way in
Tippett's 80-minute suite, First
Weaving. But so, too, could a cou-
ple of verses each of Lili Marlene
and Let’s Face the Music and Dance,
as well as a quaint interlude involv-
ing three music boxes. Rough?
“Sentimental” is more like it.

Tapestry arrived with several of
Britain's finest improvisers, not
least singers Maggie Nichols and
Julie Tippetts, trombonist Paul Ru-
theriord, trumpeter Marc Charig,
tenor saxophonist Paul Dunmall,
bassist Paul Rogers and drummer

Louis Moholo — reason encugh for
hopes to run high.

Tippett, alas, put them hard to
work on music that was both dated
and derivative, filled with fond re-
ferences to styles and songs that
obviously have some personal sig-
npificance for the composer but, in a
form untouched by a sense of irony
or any other mitigating device,
seemed far too retrospective for a
festival as determinedly devoted to
the present as this one.

Takase and Bauer shared a cou-
ple of things in common with the
duos that preceded them on Friday
and Saturday, including a range of
unconventional techniques on
their respective instruments and
bag of tricks. Where in other hands
here these same things often be-
came an end in themselves, Takase
and Bauer used them as a means to
enhance the larger scheme of their
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improvisations. Powerful improvi-
sations, it should be noted — be-.
tween the ~ dark, stabbing
melodrama of her piano and the
brighter yelp and bark of his trom-
bone.

But there was much more. From
Takase, whimsy. She could be seen
dropping Ping-Pong balls inside the
piano to enhance its naturally per-
cussive quality. Whenever ~she
struck just the right note on ~the
keyboard, the balls would shoot up
in the air; a couple — whoops —
bounced out of the piano. and
rolled slowly off the stage.

And from Bauer, a wonderful un-
accompanied solo — one that used
circular breathing and multiphon-
ics in the loyal service of melody
and rhythm, thus reaffirming -the
very things that come under threat,
or at least very close scrutiny,-in
Victoriaville each year.
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Un FIMAYV en santeé

Alain Bergeron

&s que s'est mis en marche le
Dtravail pour la programma-

tion 2002 du Festival interna-
tional de musique actuelle de
Victoriaville, les responsables
savalent déja qu’ils ne parvien-
draient pas a atteindre les som-
mets de I'année précédente en
terme d’entrées, soit 7 000,

Tout en parfant “d’objectifs réa-
listes”, il devenait évident que tout le
monde souhaitait ne pas se retrouver
avec une baisse trop dramatique de la
clientéle. C'est pour cette raison que
Claude Lapointe, président des
Productions Plate-forme, s’est dit
“agréablement surpris” du résultat
enregistré pour la 19e édition du festi-
val.

Le FIMAV a fermé les livres avec un
total de 5 800 spectateurs pour ses 24
concerts, soit la troisiéme meilleure
performance aux guichets apras le
record de 2001 et la relance de 1998 avec
6 000 personnes.

“La base du festival s’est élargie au
cours des trois derniéres années”,
indique le directeur artistique Michel
Levasseur, ajoutant gue 85 passeports
avaient été vendus cette année.

De fait, les 22 premiers concerts ont
montré la meilleure moyenne d'assis-
tance de I'histoire du festival. Le seul
hic, c’est que les deux derniers con-
certs de cette année n'avaient pas le
pouvoir d’attraction des masses
comme en 2001 avec Fantomas et John
Zorn.

Alors que 40% de la clientéle de ’an
dernier provenait de I'extérieur du

Québec, ce pourcentage est monté a 50
pour 2002, un record. Un peu plus de la
moitié des visiteurs hors-Québec sont
des Etats-Unis (26%). On comprendra
que le FIMAV est I'un des événements
qui suscitent le plus de retombées
économiques dans la ville au cours de
['année.

Sur un budget annuel, le festival
encaissera un déficit d’environ 25 000
3. La diminution de la vente des billets
a eu un impact sur le matériel promo-
tionnel et les produits dérivés.

Prendre le risque

En ce qui a trait a 1a programma-
tion qui a pris fin aprés cing journées
de concerts, Michel Levasseur dit qu'il
est “satisfait artistiqguement”.

“Tl était important de présenter des
projets comme celui de Keith Tippett’s
Tapestry en raison de sa qualité,
méme s’il n’attire pas 900 spectateurs,
ou bien des nouveaux musiciens, plus
jeunes, comme les trois projets de
Montréal : Mruta Mertsi, Set fire to
flames et Wetfish. C’est essentiel pour
la vitalité du festival de pouvoir pren-
dre des risques.”

“Set fire to flames” a été le spectacle
le plus “populaire” en terme d’entrées,
suivi de celui de Keith Tippett et de
Melt Banana. Ce dernier groupe - une
agréable surprise pour les adeptes du
genre - a réuni 400 spectateurs dans la
salle du Ceégep, du jamais vu a cet
endroit.

Bref, le festival a démontré qu'il
était en santé et prét a entrer dans sa
20e année. L'édition 2003 aura lien du
15 au 19 mai.
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Bien agréable
facon de lancer
le FIMAV que ce

concert de
I'ensemble
Mruta Mertsi,
dirigé par
André
Papathomas.
(Photo Martin
Morissette)

Sympathique et
talentueuse paire de
guitaristes : le
Québécois René
Lussier et I'Américain
Eugene Chadbourne,
Une bouffée musicale
rafraichissante en
plein coeur de la pro-
grammation 2002 du
FIMAV.

(Photo Martin
Morissette)

Keith Tippett, a la
direction musicale
de I'imposant pro-
jet Tapestry avec sa
vingtaine de musi-
ciens. Un des
moments impor-
tants de ['édition
du festival.

{Photo Martin
Morissette)

Le légendaire Bill
Dixon au Colisée
des Bois-Francs avec
les non-meoins
céléebres Cecil
Taylor et Tony
Oxiey. Plus de 120
d’expériences musi-
cales réunies sur
une méme scene.
(Photo Martin
Morissette)

Melt Banana a
attiré 400
spectateurs au
Cégep de
Victoriaville.
{Photo Martin
Morissette)



ARTS ET SPECTACLES

Bénévoles pour vivre le FIMAV de lintérieur

ent Walker, originaire
K:’Edmonton, a entendu pariler
u Festival international de
musique actuelle de Victoriaville,
par des amis musiciens de |'Ouest
canadien qui y ont joué. “J'al tou-
jours voulu y aller, mais comme jé-
tals trop loin a I'époque”, se sou-
vient-il.

g

en francais, travaille 4 1’accueil des
musiciens et 4 I'information, dans la
petite salle i I’entrée du Complexe
hételier le Colibri.

A ses co6tés, Lise Roy, de
Victoriaville, en est a4 sa deuxiéme
présence au festival. Pour elle, cet
engagement bénévole représente une
belle fagon d’étre en contact avec des
gens de partout dans le monde et de
faire sa part dans la communauté. Son

T

Kent Walker, Michelle Lessagére et Lise Roy, a I'accueil.

Domicilié maintenant & Montréal,
Kent Walker a voulu se rapprocher du
FIMAV et de ses musiciens en deve-
nant bénévole pour l'organisation.
“C’est vraiment 1a musique qui
m’'améne ici. Je peux assister a des
spectacles et rencontrer du monde”,
dit-il.

Au coeur du festival, une centaine
de bénévoles s'activent dans I'un ou
Tautre des différents secteurs et vivent
1'événement de 'intérieur. Kent, un
Anglophone qui se débrouille trés bien

horaire est trés chargé : une quaran-
taine d’heures a son poste. Elle a
ajouté a son horaire initial les heures
d’une personne qui a laissé a la
derniére minute. N'empéche : elle se
trouve du temps pour assister a
quelgues spectacles.

“J'aime les choses originales, qui
sortent de Pordinaire. On peut enten-
dre ici des sons incongrus, des con-
trastes tréds prononcés, des mariages
d’instruments que 'on peut difficile-
ment imaginer”, rappelle-t-elle.

Lise Roy estime gue le FIMAV
demeure méconnu dans sa propre
ville. “On retrouve trés peu de gens de
Victoriaville & ces concerts. Pourtant,
il y en a pour tous les goiiis!”

Une fierté

Passionnée de musique, Catherine
Béchard ne connaissait pas le festival
avant la venue mémorable de
Thurston Moore en 1996 a Victo-
riaville. Mais le guitariste de Sonic
Youth avait étonné ses fans avec de...
Pinattendu! _ '

“Je ne m’attendais pas a ce genre de
spectacle-1a”, raconte Catherine en
souriant.

Toutefois, la découverte de ce festi-
val dans sa propre ville a laissé des
marques importantes, au point qu'elle
est revenue comme bénévole tous les
ans, 4 I’exception de I’an dernier. Elle &
effectué plusieurs boulots : 'affichage
de posters, 'aménagement des salles,
la sécurité, la billetterie (poste qu’elle
occupe cette année).

“D'étre au FIMAYV, c’est comme par-
tir en voyage. La qualité des spectacles
et de la technique est incomparable. Je
suis contente et fiére qu’il y ait un tel
festival chez nous. Et en étant béné-
vole, ¢a permet de développer un senti-

ment d’appartenance face a cet événe-
ment”, fait-elle remarquer.

Ah oui, Catherine a pu rencontrer le
beau Thurston Moore il y a trois ans.
“Il était venu au bureau et il m'avait
parlé. I est trés sympathique, pas pré-
tentieux du tout. I ressemble 4 un
grand ado...”

(Suite 4 1a page 9)

i

Catherine Béchard
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(Suite dela page 7)

Cette proximité des musiciens est
une autre raison pour lagquelle Carl
Lemieux, de Kingsey Falls, s’est porté
volontaire. Etudiant en cinéma a
Montréal, le jeune homme en est 4 sa
premiére année en tant que bénévole,
lui qui oeuvre aux transports d’instru-
ments et au support technique.

“Plusieurs des groupes que j'écoute
se pointent au festival 3 Victoriaville :
God Speed you Black Emperor, Set
Fire to Flams, Lee Renaldo de Sonic
Youth, Joan Jeanrenaud de Kronos
Quartet... C'est vraiment un beau festi-
vall”

ARTS ET SPECTACLES

C’est parce qu’elle avait le goUt de se
retremper complétement dans le festi-
val que Carmen Houde a donné son
nom, elle qui avait gohté 'expérience
il y a de cela une décennie. Encore une
fois, 1a possibilité de voir des specta-
cles a motivé son bénévolat pour le fes-
tival.

Carmen est au volant de 'une des
navettes qui effectue le trajet du
Colibri aux salles de concerts, soit
pour les prises de son ou pour le spec-
tacle. Elle embarque a son bord les
musiciens et les journalistes.

“J'ai un bon horaire de jour qui e
permet de me libérer pour la soirée et
de voir les spectacles”, indigue-t-elle.

Carmen
Houde

Carl
Lemieux




Le Festival de musique actuelle
prouve sa bonne santé

Gilles Besmargian
VICTORIAVILLE

I ¢ nombre d’entrées aux
A—d 22 spectacles de la 19¢
édition du Festival internatio-
nal de musique actuelle de

Vittoriaville (FIMAV) a peut-

&tre connu une baisse d’envi-
ron. 1200 par rapport a 2001
(0né-année record avec 7000),
mais les dirigeants de Produc-
tipn' Plateforme, Porganisme
detritre Iévénement, se disent
tout de méme satisfaits.

«Dans une perspective trien-

nale, nous savions que le pu-

blic serait moins présent et ¢a
correspond & nos attentes. Il
faut spécifier aussi, de déclarer

le président de Plateforme,

Claude Lapointe, que la pro-

grammation comportait 24 |

spectacles I'an dernier et deux
d’entre eux avaient attiré plus
de 1000 personnes au total
L’année 2002 représente tout
de méme la troisiéme meilleu-
re foule de notre histoires.

Une vérification auprés de
la clienttle du FIMAV a dé-
montré qu'elle provenait a
part égale de la province et de
Pextérieur du Québec (40 pour
cent & ce dernier chapitre I'an
passé). Dans le premier bloc,
23 pour cent était de Mon-
tréal, 20 pour cent d’ailleurs au
Québec et 7 pour cent des
Bois-Francs. Quant au deuxié-
me groupe, 26 pour cent des
visiteurs provenaient dés

INTERNATIONAL

Tribune, Gilles Besmargian

Respectivement directeur arfistique du FIMAY et président de Production Plateforme, Michel
Levasseur et Claude Lapointe, sont satisfaits des résultats de la 1% édition de ['événement.

Etats-Unis, 13 pour cent d’Ontario, 7
pour cent du reste du Canada et 4 pour
cent d’Europe.

«Il est permis de constater que la
programmation du festival demeure at-
trayante pour le public hors Québec.
Pour une région comme la nétre, au
dire de M. Lapointe, les retombées éco-
nomiques s’avérent trés intéressantes».

Déficit unticipé

Fort iun. budgét &valué a 600 000'§
dont 350 000 $ proviennent des diffé-
rents paliers de <gouvernement €t
85 000 § dé revenus de commandites, il

n‘en demeure pas moins que le déficit
anticipé pour l'édition 2002 du FIMAV
s’établira autour de 25 000 5.

Toujours d’aprés le président de Pla-
teforme, le manque 2 gagner est attri-
buable en partie 2 une baisse de fev;‘-,nué

‘dans 1a vente de billets individuels pour

les spectacles et des produits promo-
tionnels. Pour ce qui est des passeports
festival, ils ont trouvé preneur auprés de
85 amateurs de musique actuelle cette
année (95 en 2001).

Le directeur anistique du FIMAV,
Michel Levasseiir; #’a" pas manqué de
préciser qu'une chute de l'assistance ju-
melée a.un déficit était prévisibles de-

puis quelques mois, qu'on
ne pouvait espérer aitirer
autant de gens qu’en 2001,
année ot le public avait pu
assister 4 deux concerts de
haut niveau.

«Le ca. avait prévu le
tout. C'est important pour
quelqu’un qui occupe une
fonction comme la mienne
et j’en sors satisfait. On m’a
laissé présenter des projets
particuliers avec de nou-
veaux musiciens dont trois
Montréal. En bout de ligne,
on a démontré que le FI-
MALV était en bonne santé.

«La baisse du public pro-
venant de Montréal est at-
tribuable en partie au grand
nombre d’événements musi-
caux qui s’y déroulent, par-
ticulitrement depuis cing.
ans, soutient M. Levasseur.
Nous avions peur d’autre.
part que les Américains
viennent en moins - grand
nombre, A cause des événe-
ments du 11 septembre,
mais ce n’est pas le cas et
c’est de bon augure pour les
autres festivals qui se dé-
rouleront au Québec cet

A savoir si on devait s’at-
"tendre A des surprises en
2003, année qui marquera
le’ 20e anniversaire du FI-
M{\\f,{ le directeur arfisti-
qure a indiqué qu’il était en-
core beaucoup trop tot
pour parler de la program-
nation.
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Les Montréalais délaissent | FIMAV
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I ’édition 2002 se traduit donc par un déficit de 25 000 $
YANICK POISSON dage se chiffre comme suit: le nombre aura accueilli 5 800 spectateurs, ce qui prestation.
Victoriaville de visiteurs provenant de I'extérieur de représente la troisitme plus haute assis- i
la province est passé de 2800 & 2900 tance de son histoire et il a fracassé le UN DEFICIT

Bien longtemps avant le début de
’événement, le directeur artistique du
Festival international de musique ac-
tuelle de Victoriaville (FIMAV), Mi-
chel Levasseur, savait bien qu'il serait
difficile pour lui de répéter I'exploit de
Pannée -dernitére et d'attirer 7000 per-
sonnes dans la municipalité au cours
des cinq jours d’activités.

Ce dernier s’est toutefois dit surpris
du peu d’achalandage noté dans certai-
nes salles et dégu de la faible participa-
tion, notamment de la part des étu-
diants montréalais.

«Comme nous n’avons pas beau-
coup d’expérience dans le domazine,
c'est difficile d'attirer la foule d’ama-
teurs de musique électronique de Mon-
tréal et c’était notre défi pour cette an-
née. Je crois qu’en somme nous avons
bien fait mais, disons que les foules au-
raient pu étre plus grosses», a indiqué
le fondateur du FIMAV.

En somme, la diminution d’achalan-

alors que le nombre de québécois &

avoir assisté A 'événement a connu une

chute substantielle, passant de 4 200 &
2 900. La majeure partie de cette dimi-
nution québécoise se chiffre par le dé-
sistement du public montréalais qui ne
compte plus que 23% de I'achalandage
total contrairement 4 plus de 30% I'an
dernier.

Bien qu’il soit encore trop tot pour
expliquer cet abandon, il semble, & pre-
migre vue, que le tout s’explique par un
contexte économique difficile combiné
& un taux de change plus qu’avantageux
pour le public américain.

«Des gens sont venus me voir pour
me dire qu’ils ne pouvaient pas se dé-
placer et assister & un spectacle 4 30§
lorsque c’est tout ce qu'ils faisaient

comme pai¢ au cours d’une journée

compléte», a lancé une amateur de mu-
sique actuelle montréalaise.

Au total, I'édition 2002 du Festival

record rélié A la proportion de visiteurs
étrangers (50%). '

De plus, si 'on considére que les
spectacles de Fantdmas et de John
Zormn ont été et de loin, les prestatlons
les plus courues des dernidres années et
que ces musiciens n’étaient pas de re-
tour, la moyenne d’achalandage aux 24
concerts de cette année est meilleure
gu’en mai dernier.

«Par souci de diversité et parce qu'il
est important de prendre des rlsques et
de présenter de- notveaux musiciens,
Fantémas et John Zorn h'étaient pas
de retour cette année. Nous avons tout
de méme réussi 4 conserver un certain
niveau de participation, c¢’est un signe
encourageant», a ajouté Daniel Lam-
bert du FIMAV.

Le spectacle de «Melt Banana» a
d’ailleurs battu un record d’assistance
pour une performance offert au Cégep
de Victoriaville alors que 400 person-
nes s’y sont présentés afin d’assister a la

L'édition 2002 du Festival interna3
tional de musique actuelle de Vlctorla?-
ville se traduit donc par un déficit de
25000 $ directement reli€ a la dlmmu,
tion de 'achalandage. Un manque & ga:
gner qui n’inquite pas pour autant les
organisateurs de I'événement qui affirs
ment ne pas présenter un Festival dan}
le but de faire de l'argent mais biem
dans un objectif culturel bien défini.

«Nous nous attendions a un déficit
du genre dés septembre dernier. C’es‘t
agréable de pouvoir travailler avec un
conseil d’administration qui permet au
domaine artistique de prédominer sur

l'argent. Il est important de le remer:

cier pour sa confiance et pour le falf
qu’il me laisse prendre le risque de pre:-
senter de nouveaux musiciens», a cor+
fié Michel Levasseur a ce sujet.

Celui-ci a ajouté que les résultats dg¢
cette année, bien qu'inférieurs & ceux
de I'année précédente montre la force
et la vitalité du FIMAV.e
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Le FIMAV a gardé le
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. Centre-du-Québec

Finale en crescendo au FIMAV

Quatre concerts au programme de la derniere journée aujourd’hui a Victoriaville

- VICTORIAVILLE

uatre con-

certs sont au
programme de la cin-

. quieme et dernidre
journée de la 19¢ édi-
tion du Festival inter-
national de musique
actuelle de Victoria-

ville (FIMAV), -avjourd’hui. Et celui.

qui risque d’étre le plus intéressant
aura lieu & 15h, au Colisée des Bois-

Francs.

Le directeur artistique du FIMAYV,
Michel Levasseur, considére que
Wetfish/Trio Angulaire dans Because
they speak french in Quebec est & ne pas
manquer. " «Il s'agit d’'un événement
multimédia avec projection de séquen-
ces de films frangais et québécois qui

exige tout un dispositif, scénique. A -

mon avis, ajoute—_t-il, le titre démontre
bien I'ampleur de la prestation présen-
tée en premiére mondiale.» -

Egalement en ce lundi de la féte de
Dollard, Scanner/Stephen Vitiello, &

15h au Cinéma Laurier. Deux artistes
A cheval entre la techno expérimentale
et Part sonore qui utilisent les sons
pour créer une musique captivante aux
tendances minimalistes.

Le silence comoléte le quatuor

A 17h au cégep, David Christian/
Sam Shalabi/Alexandre. Saint/Onge au-
ront Poccasion de présenter leurs déli-

cates explorations sonorés dans des

conditions optimales. Le silence, le
quatriéme membre du groupe, n’est ja-

mais lourd.

Finalement pour clore [Iédition
2002 du FIMAYV, 2 20 h 30 au Colisée,
Merzbow/Pan Sonic avec Masami Aki-
ta, Ilpo Vaisonen et Mika Vainio.

D’aprés M. Levasseur, un des plus gros.

événements du festival cette année.
Appelé 2 faire un bilan provisoire

.de 1a 19e édition du FIMAV, le direc-

teur artistique se dit trés trés satisfait.
«Nos salles sont presque pleines, sur-
tout celle du cégep. Vendredi en fin de
soirée pour Melt Banana du Japon,
nous avons établi un record d’assistan-

ce avec 400 personnes. Hier (samedi),
le site a accueilli de belles foules grice
en partie aux gens qui sont ici pour.la
durée du festival. Clest trds intéres*
sant», enchaine Michel Levasseur. | %
Si I'an passé, environ 40 pour cent
des amateurs de musique actuelle. pro-
venaient de Pextérieur du Québec, ce
pourcentage pourrait augmenter en
2002. Une chose ‘est sire, on parle
beaucoup anglais & Victoriaville depuis’
quelques jours. On en saura sans doute
davantage plus tard aujourd’hui, au
moment du bilan final de Pévénement.
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Musiques horizontales...

ALAIN BRUNET

VICTORIAVILLE — Musiques hori-
zontales. Microscoplgues. Textu-
rates. Hypnotiques. lis sont
friands de ces musiques horizon-
tales, visiblement fascinés par
ces ondes qui s'étirent et se
contractent sur 1a durée d'un
concert.

Vendredi soir, une nouvelle gé-
nération d’amateurs de musique
actuelle a pratiquement rempli le
cinéma Laurier afin d'y ressentir
ces effets produits par d'épais sédi-
ments sonores, gracieuseté de Set
Fire to Flames, La cohorte a ensuite
investi le Colisée des Bois-Francs
(salle étonnamment comble) pour
assister a la rencontre d'une musi-
que improvisée sous la gouverne
de Lee Ranaldo et d'un cInéma ka-
I1é¢idoscopique, sélection de courts
méirages réalisés par Stan Brak-
hage, figure 1égendaire du cinéma
exploratoire américain.

En toile de fond, donc, expérien-
ces de réfraction de la lumiére et
d'altération de la pellicule et autres
éruptions solaires. Au pied du
grand écran, s’escriment le guita-
riste Lee Ranaldo (membre de So-
nic¢ Youth, une carte que le FIMAV
joue depuis quelques années), le
guitariste Alan Licht, le saxopho-
niste Ulrich Krieger, le batteur Wil-
Iiam Hooker et DJ Olive. Longue et
généreuse €bullition au menu,
vaste fresque d’apparence linéaire,
mais qui cachait des trouvailles mi-
nuscules, Plutdt intéressant.

Dans le cas de Set Fire to Fla-
mes, from Montréal, ce le fut un

peu moins. Le concert a pris l'al-
lure d'une longue courbe sinusoi-
dale, généralement soft de facture,
émaillée de quelques fragments
meélodiques, comportant quelques
pointes d’intensité. Appuyée par
une projection d’'images triées sur
le volet, Fabondance des sources
sonores (une quinzaine d‘artistes
sur scéne) ajoutait a I'épalsseur de
ceite musique stratifiée. Saisis-
sant ? Pas tout a fait. Tant de for-
mations d’avant-garde emploient
de tels procédés. A n'en point dou-
ter, Set Fire to Flames génére des
textures imaginéés avec passion,
mais ne peut encore prétendre 2 la
haute voltige. 11 faudra encore étof-
fer le vocabulaire...

Hier aprés-midl, c’était au tour
de 'ensemble Polwechsel (dont les

membres sont majoritairement au- -

trichlens) d’étendre la musique de
tout son long au cinéma Laurier,
Attouchements délicats, frotte-
ments discrets sur les cordes, expi-
rations contenues dans les saxo-
phones, quéte microscopique...

Ces musiques horizontales oun-
vrent-elles Ies horizons ? Admet-
tons tout de méme qu’elles déclen-
chent quelque chose auprés d'un
nombre croissant de jeunes mélo-
manes au FIMAYV. ’

« I1 fut un temps ot le réve de la
plupart des jeunes musiciens atlu-
més était de falre partie d'un
groupe rock. Jusqua Fépoque de
Nirvana, c’était ainsi. Ce n’est plus
le cas», a résumé Lee Ranaldo &
loccasion d‘une rencontre de
presse précédant le concert.

« Depuis lors, a poursuivi Ra-
naldo, la communauté musicale
s'est diversifiée, 1‘'underground
s'est fragmenté considérablement.
On remarque que de plus en plus
de jeunes se mettent a écouter du

Une foule impresslonnante a envahi

Photo MARTIN MORISSETTE, grackuseté du FIMAY

fe le Collsée des Bols-Francs pour

assister & la rencontre d'une musique Improvisée sous la gouverne de
Lee Ranaldo et d'un ¢inéma kaléidoscopique.

free jazz ou méme Stockhaiisen ou
varese, leurs influences puisent
loin dans la musique moderne du
XXe sigcle, »

Au 19¢ Festival international de
musique actuelle dé Victoriaville,
une impornante portion de Ia clien-
t&le ne parle pas frangais, prés de Ja
moitié provenant cffectivement de
T'étranger — Nouvelle-Angleterre,
Ontario, Midwest et autres régions
plus éloignées.

Pour cette clientéle, doit-on sou-
ligner, Because they speak French in
Quichec n'est pas un théme empous-
siéré. Idem pour Sandro Forte et Ja-
mes Duhamel, promoteurs mon-
tréalais de cette thématique
déclinée dans un ambitieux pro-
gramme multidisciplinaire présenté
demain au Colisée des Bois-Francs,
et auquel participe le tandem Wet-
fish qui a fait parler de lui depuis
ses accompagnements trés appré-
ciés de grands films muets tels Me-
tropolis et Nosferatie. Ces notlons de
langue et d’identité méritent qu'on
y jette un nouvel éclairage via de
nouvelles expressions.

« A travers la cinématographie
québécoise, nous avons essayé de
voir o1 était la qualité malgré ses
erreurs de jeunesse et son manque
de moyens. Nous avons, d'allleurs,
réalisé que cette cinématographie
avait été profondément marquée
par des choix politiques. Ainsi,
Nous nous sommes attaqués a deux
moments importants de notre ciné-
matographie. D‘abord le cinéma
des années 60, direct ou autre ; ces
films québécois se rendalent jus-
qu‘a Cannes, intéressaient les ciné-
philes étrangers parce que ses créa-
teurs s'assumaicnt pleinement.
secundo, on trouve au Québec une
briliante production vidéo, beau-
coup plus récente, faile avec des
moyens limités mais avec de I'ima-
gipation A revendre. L'idée érait
donc de faire le point sur le cinéma
québécois, mais de maniére poéti-
que, & notre fagon », explique San-
dro Forte, lui-méme ferré en ma-
tizre de cinéma —il est le
programmateur attitré du cinéma
Impérial.

wetfish, indique James Duha-

pour ouvrir les horizons

mel, fut d’abord un tandem de cul-
ture électronique avant d'étre asso-
cié 4 I'image-mouvement.

« Nous faisions dans la program-
maiion-échantillonnage, nous
avons d’ailleurs conservé cette ap-
proche sound design, forte en tex-
tures sonores. Mais ce qui caracté-
rise d'abord notre groupe, ce sont
ces éléments folkloriques que nous
intégrons comme le jeu de gorgé
inuit (ou de Tuva), le didjeridoo.
aborigéne, la percussion brési-.
lienne ou japonalse.. Une impor-
tante dimension acoustique com-
pléte Iélectronique. »

Trés a laise avec le monde de
I'image (demain, on prévoit aussi
le scratch vidéo de VI Pillow), le
duo Wetfish (auquel se joindront
plusieurs invités, dont la violoncel-
liste Héléne Boisslnot, le percus-
sionniste Philippe Homsey et Sé-
bastien Croteau, spécialisé dans le
chant de gorge) me veut pas sy’
confiner exclusivemnent. .

« Nous ne voulions jouer que de
la musique & Victo, souligne San-
dro Forte, mais aprés de longues et
sympathiques discussions avec les
organisateurs du FIMAYV, nous
avons accepté daller de 1l'avant
avec ce projet. Nous aviens alors
I'intention de travailler avec le Trio
Angulaire, un groupe de Nantes,’
afin d'explorer les difiérences lin-
guistiques entre la France et le
Québec francophone ; nous parlons
un frangais si différent ! Or, le Trio
Angulaire est mort en chemin... ce
qui nous a menés a proposer plutdt
un genre de dialogue entre cinémas
francais et québécois. »

Because they speak French in Quebec,
indeed.

Anjourd"hui au FIMAV { www.fi-
mav.qc.ca ou §19-752-7912):

13h, cégep, Peter Kowald et William Par-
ker; 15h, Colisée des Bois-Francs, Annie
Gosfield; 17h, cégep, Alan Silva, Oluyemi
Thomas; 20h, cinéma Laurier, Eugene
Chadbourne et René Lussier; 22h, Colisée,
Cecil Taylor, Bill Dixon et Tony Oxley:
00k 15, cégep, Pierre Hébert et Bob Oster-
tag.

Denain an FIMAV:

13, cégep, Scantter et Stephen Vitiello;
15h, Colisée, Wetfish; 17h, cégep, David
Kristian, Sam Shalabi, Alexandre St-
Onge; 2030, Colisde, Merzbow et Pan So-
nc.
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SET FIRE TO FLAMES AU 19° FIMAYV

Musique en

KATHLEEN LAVOIE

KLavoie@lesoleil.com

u VICTORIAVILLE —A I'écran, des projections parfois figées, par-
fois animées de paysages surnat}li'els. Sur la scéne, 13 musiciens ca-
pables d’évoquer tantdt le tumuite, tantdt la profondeur abyssale.
Dans la salle, des spectateurs assis sur le bout de leur chaise, embal-
1és par la teneur de cette proposition. Létincelle allumée par Set Fi-
re to Flames vendredi au cinéma Laurier avait la taille de I'explosion.

Et pour cause ! Comme le disait sijuste-
ment le directeur général et artistique
du FIMAV Michel Levasseur dans sa
présentation du groupe, assister & pa-
reil événement, al'ére delamondialisa-

tion et de la pensée unique, ¢’est un peu
comme «{aire partie delarésistance in-
ternationale composée de gens qui ont
fait des milliers, des centaines, des di-
zaines de kilométres pour former une

communauté ayant pour but d'apporter
un peu de mieux & notre monde».

Avec ses nappes sonores impression-
nistes, ses fréquences graves et re-
muantes et ses coups de grisou inatten-
dus, le collectif montréalais & serviune
prestation en clair-obscur, résultat dela
collision d’effets sonores sombres et mé-
lancoliques avec des thémes séduisants
et inspirés & la guitare ou au violon.

Menant un dialogue & toute épreuve
avee les bandes visuelles le surplom-
bant, suggérant aussi bien une boite &
manivelle qu'une mécanique infernale,
Set Fire to Flames ne s'est pas conten-
té d’habiller un film de sa musique. Tl a
carrément donné vie & ces-tableaux.

LE DIMANCHE 19 Ma1 2002

mouvement

Malheureusement, le groupe n'a fait
que mettre 'eau & la bouche des plus
avides spectateurs qui auraient bien ai-
mé le voir jouer dans les extrémes, ex-
plorer les limites de ses possibilités.
Car aprés plus de une heure et demie de
spectacle, force était de constater que,
malgré de bons moments, cette belle
machine n’avait pas fonctionné & plein
régime.

En aprés-midi, au cégep de Victoria-
ville, le duo canadien constitué de la
pianiste Marilyn Lerner et dela violon-
celliste Peggy Lee a donné une extraor-
dinaire lecon d’improvisation & ceux
qui ont eu Je bonheur d'assister aleur
prestation. La premiére, avec sa techni-
que infaillible et sa fagon unique
d’amalgamer les styles, et la seconde,
avec ses cordes gringantes et ses ponc-
tuations sonores, ont connu de belles
envolées. Captivantes & regarder, elles
le furent tout autant & écouter.

Plus tét en journée, Lee Ranaldo, gui-
tariste de la formation bruitiste Sonic
Youth, retracait 1a naissance du projet
Text of Light (dont il partage la paterni-
té avec le batteur jazz new-yorkais

William Hooker, le guitariste Alan Licht
et DJ Olive), qu'il s’apprétait 4 présen-
oy LET €1 soirée. Inspiré du film du méme
= nom, une ceuvre de Stan Brakhage, ci-
| néaste de la vague expérimentale ameé-
| ricaine, ce projet allie en un }ieu unique
film audacieux et musique percutante.
Contrairement & un courant qui gagne
en popularité, celul de 'improvisation
! d'une trame sonore sur des images, Ra-
{naldo et consort réagissent en marge de
ce qui se passe 4 I'écran.
| «Disons que ce sont deux choses qui
i oxistent simultanément et spontané-
| ment. Nous n'essayons pas de coller au
| film. C’est une approche plus modernis-
% | to», a-t-il fait savoir au cours d'un point
de presse ol les échanges se sont avé-
B8\ rés particulierement philosophiques

§ avant-hier.

o T

] ) . ncryves LE SOLEWL
A Vécran, des projections figées ou ani-
mées de payseges surnaturels. '

Pour le saxophoniste allemand Ulrich
Krieger, qui se joint pour 'occasion au
quartette, I'intérét dela formation tient
dans son approche stylistique.

«Je trouve qu'il y & un lien trés clair
entre ce que nous faisons et John Cage.
1l s’agit principalement de son. C'est
d'ailleurs cette idée qui sous-tend 1a for-
mation : mettre tous nos sons ensemble
sur une scéne. C'est sivral qu'il arrive
qu’a certains moments on en vient & ne
plus savoir qui fait quoi.» Ranaldo, Hoo-
ker, Licht et Krieger ne cachaient pas
leur satisfaction vendredi de voir une
nouvelle génération de mélomanes s'in-
téresser ala musigue actuelle.

«Ce n'est plus comme si tous les jeu-
nes révajent encore du groupe rock &
cing musiciens. Aujourd’hu, ils s'inté-
ressent aussi au free jazz. Et plus il y
aura de jeunes que ¢a intéressera, plus
ils seront en mesure de développer leur
propre vocabulaire », estime Ranaldo.
N'est-ce pas le chemin qu'a emprunté
Sonic Youth ?



COURTESY OF FESTIVAL INTERNATIONAL DE MUSIQUE ACTUEI.I.& DE YICTORIAVILLE
Legendary British planist and composer Keith Tippett leads his 21-piece ensemble, Tapestry, tonight at 10,

WHAT’S ON TODAY

FESTIVAL INTERNATIONAL
DE MUSIQUE ACTUELLE

DE YICTORIAVILLE
Hemlt Drake and Gerry Hewlngway, 1 p.m.,
CEGEP de Victoravllie, $16.
Palwechsal, 3 p.m., Cindma Laurier, $20.
Satoko Fulll and Tatsuya Yoshlda, 5 p.m., CEGEP
de Victodaville, §18.
Akl Takase and Konrad Bauer, 8 p.m., Cinéma
Laurier, $24.
Kelth Tippett's Tapestry, 10 p.m., Colisfe des
‘Bols Francs, $30.
The Necks, 12:15 a.m., CEGEP de Victoraville, $18.
For more information, visit www.fimav.qe.ca or call
{B19) 752-7912,

VICTORIAVILLE

till singular
19 years on

Festival’s concerts as daring as ever

IRWIN BLOCK
The Gazette

VICTORIAVILLE -It's l:15a.m. and a
rapt audience is fixated on a drummer
dancing around a huge metal seulpture.

Jerry Granelli, with drumsticks and
mallets in his belt, is using a 5-foot met-
al bow to draw tones from rods pro-
truding from the massive structurea.

His pariner, Jeff Reilly, is crafting
phrases from a bass clarinet In duet or
call-and-response format.

Dressed in red and black, they wrap
up with hell-like clangs from heavy
metal rings. It's an example of the one-
of-a-kind event audiences have come to
expect at the Festival International de
Musigue Actuelle de Victoriaville,
which opened Thursday and contintues
until Monday.

Such music, created spontaneously in
unusual ways, has drawn hundreds to
this normally tranquil town, halfway
between Drummondville and Quebec
City. Artists that push the sonic enve-
lope keep bringing the regulars back for
what is considered the premiere event
of its kind on the continent.

“Victo” features an eclectic lineup,
from the free jazz of Cecil Taylor (tomor-
row, 10 pm) to the thunder of Japanese
electronics wizard Merzbow (Monday,
£:30 p.m.). The festival's 19th year fea-
‘tutres 24 concerts over its five-day nin.

Bruce Lee Gallanter, who rans the
Downtown Music Gellery in New York
City, is back for his 13th year and loves
the “amazing” lineup, His top pick is
British pianist-composer Keith Tip-
pett, leading his 21-member ensemble
tonight at 10.

“I've been a fan of his for 30 years.
His band is filled with England’s finest
avanf-jazz guys. This is poing to be an

incredible experience. There is some:
thing about Tippett's playing that
makes him sound like nobody else, He
has never made a bad record.” .

From his London home, Tippett was
enthusiastic about the performance of
First Weaving, a 75-minute piece writ-
ten in 1987 as a BBC commission.

“I write with love because I am a
firm believer that if you write with
love, the music will live, As long as the
architecture is strong, the musicians
can exercise their own vocabulary.”

To jazz neo-classicists who dismiss
improvised music, Tippett has a mes-
sage; “If & musician is given the oppor-
tunity to be a creator as well as a cura-
tor, jazz music comes alive.”

The impact of free jazz, now 40 years
old, is certain, he added. “The avant®
garde is always assimilated into thé
mainstream, always — eventually”

One group certain to make waves is
the Montreal choral ensembile Mruta
Mertsi, led by André Pappathomas. In
Thursday's opening concert, Pappath-
omas passionately directed 17 singers
and three mgicians, creating mystery
and spirituality with stunning dis:
logue between the choir's shifting hues
and lyrical cellist Sheila Hannigan.

Eleciric guitarist Fred Frith was all
about subtlety, nuance and experimen-
tation Thursday with his elegant quar-
tet, featuring cellist Joan Jeanrenaud,
koto player Miya Masacka and reed
man Larry Ochs.

Joe Malwestuto of Niagara Falls, N.Y;,
a public-school janitor, woodwind play-
erand music teacher, was enthralled.

“Iloved it. You have to let the sounds
happen to you. At some shows you can't
just sit there and expect to be clubbed
over the head. It's more subtle, more ex-
perimental. You have to recinrocate.”

4 The Festival International de
Muslaue Actuelle de Victoriaville
continues until Monday. Ticket prices
range from $16 to §30. There is a §76
package for two shows, and one night's
lodging (double occupancy) and bregk-
fast at the Colibri Hotel. Ticket and pro-
gram details are available on the festi-
val Weh site, www fimav.ge.ca, or by
calling (819) 752-7912. To reserve accorm-
modations, call (300} 563-0533.

& Irwin Block’s E-mail address i
iblock@thegazetle. southam.ca.
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ALAIN BRUHNET

VICTORIAVILLE — Huit heures du mat. A
14 table qui jouxte celle du journaliste, son
sujet de la veille gesticule de tous ses mem-
bres: le chef de cette chorale atypique,
Mruta Mertsi, dialogue en toute intensité
avec un collégue aux bras couverts dé tatoua-
ges. A fleur de peau, ces messieurs ? Méme
devant leitrs toasts.

Anu fond de cette méme salle 4 manger du
chic Colibri, un directeur artistique lit les
journaux du matin. Dans La Tribune, on peut
lire entre autres que 26 petits bandits asso-
ci€s a deux clans opposés de Victoriaville ont
été arrétés la veille... Bt dire qu'on croyait
cette ville terne et sans histoires! Sauf
lotsqu‘il s’agit de sport; par les temps qui
courent, les journaux locaux causent évidem-
ment de hockey junior majeur because les Ti-
gres. On y cause également de musique ac-
tuelle, FIMAY oblige.

La compagne de Michel Levasseur, égale-
ment impliquée dans I'organisation du Festi-
val, joindra son homme pour quelques
instants avant de reprendre un train d’enfer,
Nerveux et déterminé, un petit monsieur a
Jaccent britannique, dont les favoris abon-
dants et les bretelles paysannes rappellent
Yége d'or de 1a contre-culture, viendra bour-
‘donner autour de la table du directeur artisti-
que.

- Keith Tippett échangera quelques infor-
rnatlons avec Levasseur, lui indiquant cour-
;olsement que tout baigne dans I'huile... sauf
pour ce qui est des douches de certains mem-
bres de l'orchestre qu‘il dirige, féminins de
surcroft. C'est qu'elles auront intérét - se
foucher, ces dames, car le grand ensemble
{Tapestry) dont elles font partie doit étre
considéré comme le clou de la soirée d'au-
Jourd'hui —22h, au Colisée des Bois-
Fiancs.

lea la proximité telle que vécue & Victo-
ria\ulle Artistes, fans, journalistes, observa-
teurs ou observés ne cessent de s’y croiser
cing jours et cing nuits durant. Cette am-
biance familiale serait absolument impensa-
ble dans un festival de plus grande taille, se
rappelie-t-on a4 chaque pélerinage de mai
dans les Bois-Francs.

Prisqu'il est si proche, présentons-nous a
ce pianiste avec qui nous avons eu une con-
versation téléphonique avant quil ne tra-
verse 1'Atlantique.

« Nous n’avons pas beaucoup de temps
POUX NOUS reposer aprés cette traversée, mais
nous serons préts », indique Keith Tippett
d’une voix grave et sablonneuse — Ross Por-
ter en version british, si vous voyez ce que je
veux dire.

Le musicien anglais est respecté 4 Victo,
ses visites successives le démontrent : il s’y
est déja produit en solo, en giartette (Muji-
cian), il revient cette fois avec une formation
totalisant 21 musiciens. Reconnu au Royau-

me-Uni, fort d'une longue expérience au do-
maine ' des musiques d‘avant-garde euro-
péennes traversées par le jazz, Keith Tippett
peut compter sur le soutien des institutions
étatiques comme le British Council ou la
BBC (chaine Radio 3 dans le cas qui nous oc-
cupe), qui avait fait la commande du projet
First Weaving — en 1997,

Au bout du fil cette semaine, Keith Tippett
rappelait le processus de création :

« Javais d’abord décidé de Yorientation
du projet : je devais cheisir entre un ensem-
ble consacré au jazz d’avant-garde ou un au-
tre pratiquant, disons, une musigue euro-
péenne improvisée, Javais opté pour la
premigre avenue, car les piéces écrites dans
te projet First Weaving alliaient des architec-
tures précises au plan de I'écriture et de la
mesure. Dans un cadre dit européen, il n'y
aurait pas eu autant de notation, ¢'aurait é1é
plus arythmique, plus atonal. Y'ai ensuite dé-
cidé de la taille de la formation, aprés quoi
¥'ai contacté les musiciens. Invariablement ils
m’ont répondu par 1"affirmative, avec un en-
thousiasme non dissimulé. »

First Weaving n‘a pas été présenté sou-
vent; la performance de Victoriaville, ap-
prendra-t-on, constitue la sevle apparition de
Tapestry au cours des deux derniéres années.
Ce quelle est loin la grande époque des
grands ensembles...

« Tout ce qui est de taille considérable est
difficile & maintenir, soupu'e le chef de l'or-
chestre. A la fin des années 60, je dirigeals
Centiped, un ensemble de 50 musiciens;
nous pouvions alors louer un avion, nous

Photo PETER SYMES, gracieuseté du Fl IMAV
El y aura des étincelles ce soir au Colisée des Bois-Francs avec Kelth Tippett et son groupe
d'avant-garde Tapestry formé de 21 musiclens.

avions assez de travail pour nous permettre
de fonctionner ainsi. En 2002, faire voyager

un ensemble de 21 musiciens est une autre -

paire de manches. »

Keith Tippett se' montre pessimiste quant
aux conditions économiques dans lesquelles
s'érigent les nouvelles avant-gardes. « C’est
nettement plus difficile que ¢a ne I'érait dans
les années 60 et 70, affirme le musicien. De-
puis Iongtemps, d’ailleurs, je me suis plus
trés « évangéliste » & ce titre. Et je joue ol
I'on me désire. Aux USA, par exemple, on
m’a invité A plusieurs reprises ces dernidres
années mais les honoraires proposés étaient
tellement ridicules que jai toujours décliné
ces offres. A Venise, Rome, Berlin ou Mos-
cou, vous savez, on paie décemment les mu-
siciens. »

A Victo aussi, semble-t-il, puisqu'il y est.
Présenter un concert unique en Amérique du
Nord, quoi qu‘il en soit, n’est pas une mince
affaire pour l'ensemble de Keith Tippett. Ses
chances de réussite demeurent tout de méme
élevées, puisque l'orchestre se fonde parfois
sur des liens professionnels et artistiques
construits au fil de trois décennies.

« Nous formons une grande famille, es-
time son leader. Je connais le style de cha-
que musicien, je me suis retrouvé dans diffé-

rents contextes avec la plapart d'entre euxf
Jai aussi été leur sideman. C'est pourquoj
I'architecture de cette musique tient compig
des individualités. Une siructure valablq
vous savez, doit permettre 4 un musicien d¢
faire valoir son propre vocabulaire. J1 faui
pa.rtu- avec cette idée en téte : chaque musit
cien est aussi un créateur. Il faut servir le}
solistes, de la méme fagon qu'il faut serviy
V'auditoire. »

I est 15h30, le Keith Tippett’s Tapestry

, achéve sa répétitien au Colisée des Boisi

Francs. A genoux sur le banc du piano, I¢
hippie a bretelles plaque les accords en ext
pliquarit tout doucement les consignes d’ un
passage anguleux que Torchestre tente dé
maitriser. Ca ne saurait tarder, force est de
constater A I'écoute de cette imposante Tap
pestry ; les chanteuses y émettent de furieu}
ses onomatopées, les mélodies fusent de toyd
tes paris, les anches et les cuivres croisent l¢
fer, ¢a brasse, ¢a flye, ¢a se calme. Il y aura
des étincelles ce soir, semble-t-il.

Entre-temps, on aura eu le loisir d’assiste}
a quelques concerts. Rien de mémorabld
Jeudi soir, les sculptures sonores de Johg
Little sur lesquelles a tapoche le percusswn:
niste Jerry Granelli, assisté du clarmetuste
Jeff Reilly, rappelaient une époque explorav
toire, époque révolue en ce qui me concerng
Au bout de cette séance de tripotage de fif;
peux, il était vraiment temps de se barrét
pour un dodo réparateur.

Le lendemain ¢hier), les explorations mul-
timédia de I8U (entendre I hate you) et Gigi-
matique, deux jeunes artistes de Québec,
comportaient des idées intéressantes : paysa-
ges en contre-plongée sur I'écran, vibratits
hypnotiques et textares industrielles dans, les
enceintes, concepts répétitifs associés »au
glitch allemand, etc. Idées intéressantes, ol &
convient, mas pas assez substantielles pouf
un concert entier.

Un peu plus tard dans Faprés-midi, la vigs
loncetlliste Peggy Lee et la pianiste Manlyn
Lerner, toutes deux Canadiennes, nous jont
servi une heure dimprovisation libre dang
les régles de I'art : intensité, écoute mutuellg;
quéte de textures, techniques solides... et rigf
de neuf sous le soleil free,

1I fallait denc attendre la pénombre...

T

Aufourd*hui au Festival international de musique ac--
tuelle de Victoriaville: Hamid Drake et Gerry Hem-
ntingway, 13h, cégep; Polwechsel, cinéma Lavrier,
15k; Satoko Fuji et Tatsuya Yoshida, cégep, 17h; Aki
Takase et Konrad Baver, cinéma Laurier, 20h; Keith
Tippett’s Tapestry, Colisde des Bois-Francs, 22h; The'
Necks, cégep, 00h15. Pour info sur Internet: www.tis
mav.qc.ca Au téléphone: 819 752-7912
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Les bruits de Victoriaville...

pour une premieére mondiale

(AB) Pour amorcer la cinquiéme et
derniére journée du 19e Festival inter-
national de musique actuelle de
Victoriaville, une premiére mondiale
au Cinéma Laurier, le lundi 20 mai, a
13 h. '

Le Britannique Scanner (aussi
connu sous le nom de Robin Rimbaud)
et ’Ameéricain Stephen Vitiello pro-
posent un rendez-vous électronique
dans laquelle le public d’ici pourrait
reconnaitre des sons de sa propre ville!

C’est que les deux artistes sont
arrivés 4 Victoriaville quelques jours
avant le concert pour enregistrer les
bruits de la ville et les intégrer a leur
prestation. Stephen Vitiello a confié ne
pas trop savoir 4 quoi s’attendre de ces
enregistrements, mais que ¢’était I le
défi et le plaisir du hasard et de 1a
découverte,

Scanner et Vitiello collaborent
ensemble, sur scéne et sur disque
depuis 1998. Le premier doit son
surnom & la'technique qu’il utilisait
sur ses premiers disques, il y a de cela
dix ans. Il utilisait un balayeur de
fréquences “scanner” pour intercepter
des conversations sur des téléphones
cellulaires qu’il forgeait ensuite en
une toile sonore agrémentée de
rythmes d’allégeance techno. I a tra-
vaillé notamment avec Laurie
Anderson, Bryan Ferry, DJ Spooky et

le compositeur Michael Nyman. 1l a
déplacé depuis ses intéréts vers un
amalgame de sons électroniques et de
bruits urbains et a présenté plusieurs
installations sonores. .

Quarit a Stephen Vitiello, il a débuté
comme guitariste au sein de groupes
rock new-yorkais. L'influence de
I’artiste vidéo Nam June Paik I'a
poussé i explorer les limites de I’art
sonore. Alliant spontanéité et
recherche structurelle, il s’est rapide-
ment frayé un chemin sur 1a scéne des
musiques expérimentales. I1 a coté des
gens de la trempe de Paule Oliveros,
Joan Jeanrenaud (ex-Kronos Quartet)
et Frances-Marie Uitti.

Les événements du 11 septembre
dernier ont placé sous les réflecteurs,
bien malgré lui, puisque la matiére
sonore de base de son disque “Bright
and Dusty Things” est une transcrip-
tion sonore des lumiéres de New York,
captées par des cellules photo-sensi-
bles & partir du 91e étage du World
Trade Center..
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I est & peu prés
impossible de défi-
nir les caractéristi-
ques de l'amateur

&

v
m& musique actuel-
: % i-le moyen. Une

YANICK-

__POISSON chose est siire, il

»

il n’a définitivement pas d’4ge. En fait,
[€"Seul dénominateur qui rejoigne tous
I%sl:'fins‘dc cette catégorie d’art est leur
juverture d’esprit et leur sens de
"av nture.

,«On ne nait pas amateur de musi-
‘que actuelle, on le devient», a affirmé a
ce-sujet Isabelle Voyer, une Victoriavil-
Igise qui a eu la chance de voir naitre le
Festival de musique actuelle de la mu-
-nicipalité et qui fait maintenant parti
de Pimposant groupe de bénévoles rat-
tachés 4 'événement.

Cette derniére raconte dailleurs
que c'est tout A fait par hasard si elle
s'est retrouvée parmi le groupe de cu-
rieux & avoir assisté 4 la premiére édi-
tion du Festival en 1982,

«le garcon que je fréquentais a
I'époque était un ami de Michel Levas-

n’a pas de genre et

La pianiste japonaise Satoko
Fujii est en spectacle aujourd’hui
a Victoriaville.

seur, le fondateur de ’événement et
comme le milieu artistique n’est pas
trés grand 2 Victoriaville, nous étions
invités 2 y assister. Au début, je me suis
dit: qu’est-ce que c’est que cette musi-

que |a mais, au fur et & mesure que la
fin de semaine avangait, je me suis sur-
pris & aimer ¢a»; a' mentionné Mme
Voyer. '

Cette expérience de la musique ac-
tuelle, la femme de 43 ans la compare
un peu i une premiére expédition en
pays étranger.

«On peut comparer la découverte
de la musique actuelle & un voyage
dans un pays asiatique. On se retrouve
totalement dépaysé, on voit et on en-
tend des choses qu’on n’a jamais vues
ou entendues auparavant. Il faut se

Iaisser aller dans la musique et oublier-

tout ce que nous avons appris aupara-
vant», a-t-elle expliqué.

Tout comme les autres styles de
musique qui ne conviennent pas a4 un
vaste public, la musique actuelle n’ob-
tient que peu d’appui des médias élec-
tronigues et son meilleur moyen de se
faire connaitre est le bouche 2 oreille.

«Je ne pense pas qu’une station FM
garderait ses auditeurs longtemps si
elle faisait jouer de la musique actuelle.
Heureusement, certaines radios com-
munautaires et d’autres stations qui ont

‘une mission culturelle, comme Radio-

Canada, acceptent’ de passer certains
morceaux sur leurs ondes. Quoi qu’il en
soit, si nous voulons que les gens vien-
nent au Festival, il faut en parler abon-
damment», a ajouté Isabelle Voyer.

En tant qu’amateur de musique ac-
tuelle, cette dernidre a un conseil i
donner & toutes les personnes qui ont
le godit de 'aventure et qui aimeraient
assister au Festival dés cette année:
«Ne vous contentez pas d’aller voir un
seul spectacle, Méme si vous n’avez pas
aimé ce que vous avez vu et entendu,
allez en voir deux ou trois avant d’aban-
donner».

DE L’ARGENT NOUVEAU

Meéme s’il n’attire que 6000 a 7000
visiteurs par année, le Festival interna-
tional de musique actuelle de Victoria-
ville (FIMAYV) est, depuis bon nombre
d’années, I'événement qui génére le
plus de nouvel argent dans la région
des Bois-Francs.

En effet, les cinq journées d’activi-
tés représentent 900 nuitées, ce qui
équivaut a des retombées touristiques
totales de 350 000 §.

«Puisqu’il est destiné a4 un public

bien précis, le FIMAV est, méme s’il
m’attire pas beaucoup de visiteurs en
comparaison avec des activités sporti-
ves, 'événement qui regroupe le plus
de gens de 'extérieur de la région, de la
province et méme du pays, dans les
Bois-Francs», a indiqué Yves Bernier,
le responsable du dossier chez Touris-
me Bois-Francs.

Selon la derniére étude statistique
menée par I’association touristique, le
Festival de musique actuelle génére en
bout de ligne 2,68 $ en retombées dans
la région et ce, pour chaque dollar in-
vesti. Ce qui fait en sorte qu’on est en
droit de s’attendre i ce que Péconomie
locale connaisse un boum de ’ordre dé
1,3 M$ au cours des cing jours que dure
activité, '

A ces chiffres s'ajoutent les retom:
bées médiatiques, incalculables mais
combien précieuses selon M. Bernier. -

" «Il n’y a pas beaucoup d’événe-
ments dans la région qui font parler
d’eux dans les journaux de la ville de
New York. Le FIMAYV est un de ceux-
Ia et je peux dire que ¢a donne un ex-
cellent coup de pouce i la région», a-t-
il signalé. @ '
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La musique bat son plein a Victo

Gilles Besmargian
VICTORIAVILLE

I a programmation du 19e Festival inter-

national de musique actuelle de Victo-
riaville (FIMAYV) se poursuit tout le week-end
de la féte de Dollard. Dans les faits, le dernier
concert aura lieu le lundi 20 mai, & 20 h, au
Colisée des Bois-Francs.

Mais avant de faire part des 12 spectacles
prévus pour aujourd’hui et demain, il serait in-
décent de ne pas patler du concert d’ouvertu-
fé-de ’événement, jeudi en soirée au Cinéma
Laurier : Mruta Mertsi.
1miLes quelque 400 personnes présentes ont
ed-droit & un spectacle exceptionnel. Du ja-
mais vu au FIMAYV. Les néophytes ne se se-
raient jamais cru dans une enceinte ol la mu-
sique improvisée était reine.. :

Glpe groupe de cinq musiciens et le chour
totposé d’une vingtaine de personnes sous la
ditkction de André Pappathomas (qui a gratté
s4 gliitare 3 quelques reprises) ont offert une
bb’g‘onnanoe des plus appréciées. Peut-étre
pas au goiit des vrais amateurs de musique ac-
tlféll‘e', mais i celui de M. Tout-le-monde.
£%Un concert tellement relaxant par mo-
ments qu'on avait envie de se laisser transpor-
ter'dans les bras de Morphée...

~.:- A propos des spectacles de la fin de semai-

¢ maintenant. ‘Aujourd’hui d’abord, dés 13 h
an Cégep de Victoriaville, les champions bat-
tedrs Hamid Drake et Gerry Hemingway des
Etats-Unjs. (Ré)percussions garanties, sem-
ble-t-il. A15 h au Colisée des Bois-Francs,
d’Autriche et d’Angleterre, - Polwechsel,
,t.favant—ggrde autrichienne dans toute sa
Eél'en'dcur. _

" De retour au cégep & 17 h, avec Satoko
Fujii/Tatsuya Yoshida du Japon pour une
bonne rasade de musique, tout feu, tout flam-
me. En direct de la capitale allemande renais-

sante, I'équipe d’Aki Takase et de Konrad
Bauer arrivera sur Ia scéne du Cinéma Laurier
& 20 h, avec ses «Noyvelles de Betlin.

Keith Tippet’s Tapestry d’Angleterre dans
«First weaving», un ensemble de 21 musiciens,
sera au Colisée des Bois-Francs 4 22 h, pour
une improvisation un jazz cinglant. Pour clore
la soirée, 4 0 h 15 au cégep, The Necks, un trio
australien qui vise 2 fa fois I'intellect et 'émo-
tif.

Demain, Peter Kowald/William Parker
dans une premidre canadienne, 3 13 h au cé-
gep. Bassistes de métier, ils comptent parmi
les grands hérauts de la musique improvisée
contemporaine. Annie Gosfield et son groupe
de cinq musiciens, dans «Ewa7», seront par
ailleurs au Colisée des Bois-Francs & 15 h.

: La Tnbune, Giiles Besmargian
Dimanche & 22 h, au Colisée des Bois-Francs & Vidoriaville, Cecil Taylor sera aux cités de Bill Dixen
et Tony Oxley pour une premiére mondiale, dans le cadre du FIMAY.,

Clarinettiste et saxophoniste respective-
ment, les Américains Alan Silva et Oluyemi
Thomas prendront la reléve & 17 h, au cégep.
Le guitariste américain Eugene Chadbourne
et le Montréalais René Lussier passeront du
bluegrass au western et des reels irlandais aux
rigodons québécois, au Cinéma Laurier 3 20 h.

A ne pas manquer, 4 22 h au Colisée des
Bois-Francs, le trio composé de Cecil Taylor,
Bill Dixon et Tony Oxley. Ils feront mentir la
croyance que la musique actuelle est unigue-
ment une affaire de jeunes. «Between science
and garbage», avec Pierre Hébert et Bob Os-
tertag, au cégep 4 0 h 15, sera un festin pour
les yeux et les oreilles. On aura remarqué qu’il
y en a pour tous les goiits. Pour en savoir plus,
on se rend sur le site info@fimav.qc.ca.
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_VICTORIAVILLE — Premiére chorale

"3 éire insérée dans la programmation
du Festival international de musique
actuelle de Victoriaville (FIMAV),
I'ensemble mentréalais Mruta Mertsi
a tiré son épingle du jeu de belle fagon
hier sur la scéne du Cinéma Laurier,
alors qu’elle brisait la glace de Ia 19°
présentation de I'événement. Une

_foule enthousiaste s’est levée en bloc
pour saluer cette prestation d'un soui-
fle étonnant.

Dirigée de main de maitre par le di-
recteur, compositeur et bassiste André
Pappathomas, Mruta Mertsi, groupe de
16 choristes accompagné pour 1'ocea-
sion par les musiciens Michel E Cété &
la batterie, Bernard Falaise & la guitare
et Sheila Hannigan au vicloncelle, allie
— phéneméne rarissime — Finterpré-
tation & I'improvisation.

Deté d'une précision exemplaire dans
le premier cas, le choeur sait eréer une
masse sonore climatique et vibrante
dans le second.

Il fant dire que les compositions
d’aspect sombre et inquiétante de
Pappathomas, avec leur ionalité
mineure et leur parenié éloignée au
chant religieux, donnent souvent lieu
4 de belles progressions qui mettent
en évidence'esprit de corps et la puis-
sanee du cheeur

Coté performance, la difficulté d'in-
terprétation des 12 fresques vocales
proposées Ne laisse aucun doute avee
ges tempos composites (nous en
avons relevé trois dilférents dans un
méme passage!), ses notes longue-
ment tenues chez les sopranos et une
rythmique trés large.

Les spectateurs ont non seulement
appréeié, mais ont aussi... tesler leurs
aptitudes. Au rappel, André Pappa-
thomas a profité de 1a présence de ces
quelques centaines de voix de plusasa
disposition pour se livrer & un fascinant
exercice interactil. Génial!

B'5

19% FIMAYV

Chant actuel et improvisations
paralleles marquent le coup d’envoi

Mrute Mertsi, groupe de 16 choristes, allie — phénoméne rarissime — Vinterprélation & Mmprovisation.

Le benheur du «Festival de Victo»,
comme l'appellent ses habitués, ¢’est
cependant de pouvolr passer sans aver-
tissement d’un univers & un autre et d'y
trouver un plaisir fou.

C'est exactement le genre de soirée
# laquelle les festivaliers étaient con-
viés, hier. Car aprés Mruta Mertsi,
I'action se transportait au Colisée
des Bois-Francs ol le guitariste Fred
Frith et son quartette, complété par
ia violonceiliste Joan Jeanrenaud
{ex-Kronos Quartet), le saxopho-
niste Larry Ochs et I'électronicienne
Miya Masaoka, formation rebaptisée
«Maybe jeudi » hier par le directeur
général et artistique du FIMAY,
Michel Levasseur, onl orchestré de

lentes improvisations paralléles,
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sortes d'études spatio-temporelles
parfois brouillonnes, parfois tu-
multueuses, oll s’entrechoquaient
guitare écerchée, cordes triturées,
eiffets sonores unidimensionnels et
roulis de saxephones.

Bien silr, au moment de quitter, tout
n‘était encore que matiére & fagon-
ner, que terrain & fouiller, qu'archi-
tecture & édifier. En méme temps,
tout pouvait encore s'écrouler. C'est
cette recherehe d'équilibre qui garde
les spectateurs sur le bout de leurs
chaises aun Festival de Victo...
jusqu'au prochain programme.

En parlant de spectateurs, bonne
nouvelle pour le festival. Cette année
encore, 1a prévente des passeports
du FIMAV a remporté un vif suceés

Mle el DL

malgré une légére baisse anticipée.
La plupart des festivaliers atiendus
proviennent, comme par les années
passées, majoritairement des Etats-
Unis, de 'Europe, de la région de
Québec et de la région de Montréal.
Cette dernigre est celle dont la
représentation accuse la baisse la
plus significative par rapport & I'an
dernier.,

La forte présence de musiciens
montréalais dans la programmation
pourrait expliquer cette situation.
«0n a tout de méme gagné quelque
chose, on & franchi un stade impor-
tant avec I'édition exceptionnelle de
I'année passée. Et il en est resié
quelque chose », a noté avee satisfac-
tion Michel Levasseur.



Concert d'ouverture... a choeur ouvert

ALAIN BRUNET

VICTORIAVILLE — Pendant que les Tigtes
de Vicioriaville envisagent de tremper leurs
Ievres dans la coupe Memorial, le Festival
international de musique actuelle falt réson-
ner d’autres cordes sensibles au coeur des
Bois-Francs. Américains, Ontariens, Mariti-
mers, Montréalais, Québécois, urbains tous
azimuts se sont joints hier aux plus auda-
cieux mélomanes de la région pour ainsi
inaugurer le 19¢ FIMAV. Ils y seront tout
ouie pendant quatre autres journées, fervents
jusqu’au terme du long congé qui s"amorce.
Autres cordes sensibles ? Mets-en. Ce
week-end pour le moins intensif de 25 con-
certs démarrait tout en voix, l'ensemble
montréalais Mruta Mertsi s’appliquant a
transformer le Laurier en cinéma de 1oreflle.

Bienveillantes ont été les fréquences éma-
nant de cet ensemble vocal certes étonnant.
Large était la palette des sons exploités par
ces chanteuses et chanteurs dirigés par An-
dré Pappathomas.

Devenu chef du plus ouvert des choeurs
montréalais, ce bassiste, compositeur, idéa-
teur choral fait preuve d’'une imagination dé-
bordante. Il conduit ses interprétes a réconci-
lier les grandes mélodies, les grandes
époques (du baroque 2 lultra-contempo-
rain), les traditions (de I’européenne i la ti-
bétaine). Non seulement Pappathomas Incite
ses troupes A chanter bellement, avec grice et
puissance, mais encore les stimule-t-il & créer
ici et maintenant.

Au moyen d’une panoplie de consignes, il
crée des sous-groupes qui peuvent se démar-
quer et créer de singuliéres polyphonies vo-
cales.

Pour l'occasion, l'ensemble Mruta Mertsi
était accompagné par des musiciens chevron-
nés. On les a entendus envelopper les lignes
mélodiques du violoncelle de Sheila Hanmi-
gan, on les a vus participer aux contractions
et détentes sonores créées par le percussion-
niste Michel F.Coté et le guitariste Bernard
Falaise. Tout n’était pas parfait, mais on pou-
vait tout pardonner a cette approche si rafrai-
chissante, qui pourrait parfaitement débor-
der le cadre des publics d’avant-garde.

Voila pour la premiére tribu montréalaise
inscrite dans cette 19¢ programmation qui en
compte d"autres tout aussi cruciales.

Comme I’a souligné Michel Levasseur, di-
recteur artistique et fondateur de I'événe-
ment, Montréal traverse les Bois-Francs dans
cette 19¢ programmation du FIMAY.

Aprés avoir prospecté les gisements vo-
caux, nous voila déja dans d’autres sédi-
ments orchestraux.

© Prenons ceux de Set Fire To Flames, for-
mation composite d’iconoclastes montréalais
évoluant dans de multiples contextes, instru-
mentations, esthétiques... et qui saméne ce
soir, 20 h, au cirema Lautier,

Radicale, délibérément marginale, allergi-
que i !a pub ou toute autre dérive de la music
business, cette plus que quinzaine de musi-

ciens ne doit pas étre prise a la légére. Ca se
passe ainsi : le guitariste Dave Bryant, un
Montréalais d'adoption, les invite réguliére-
ment dans son appartement de la rue Onta-
rio.

« Lorsque, raconte-t-il, j'ai eu I'idée de ce
regroupement {qui a déja enregistré sur le la-
bel Alien 8), j'ai songé 4 des personnes pré-
cises et leur habiletés & générer un large
éventail de textures. J'aime penser que nous
n'essayons pas de jouer la carte de I'improvi-
sation virtuose, mais que nous avons tous de
grandes oreilles, prétes a réagir, toujours a
Vécoute des autres. »

Servir la musique, pour le guitariste et
concepteur, importe tellement plus que la
technique.

L’improvisation, par ailleurs, est une pra-
tique importante pour ces musiciens dotés de
différentes formations trés pointues, mais
peu proviennent du free jazz ou autres bran-
ches sérieuses de la musique contemporaine.
La pratique de V'improvisation rejoint désor-
mais différentes couches de musiciens de dif-
férentes esthétiques alternatives, en fait.

« Je ne crols pas que nous nous inscrivons
dans un frend, un courant précis, Nous ne ve-
nons pas tous du rock ou d’une autre catégo-
rie précise de musique », prévient Christof

Migone, préposé aux micros contacts et aux
bandes. )

« Nous tentons de présenter la plus large
palette de sons, ce qui exclut un genre ou un
type précis d’instrumentation. Ces musiclens
se sont apprivoisés, ils ont appris & mainte-
nir ensemble une méme tension orchestrale,
tout en cultivant un souci constant du détall
et d'une certaine délicatesse, méme si nous
sommes plusieurs & jouer simultanément.
Nous mous intéressons particulirement &
l'interaction » souligne a son tour laltiste
Geneviéve Helstek, .

A notre tour, chére dame, de nous intéres-
ser 4 vos interactions.
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‘est au Cinéma Impérial, rue Bleury,
que J'al rendez-vous avec James
g Duhamel et Sandro Forte (alias
CDJ-Offbeat), les deux ames
dirigearites du projet multimedia Wetdtah, qui se pré-
pare a4 envahir rien de moins que le Colisée de
Victoriaville ce lundi 20 mai. Normal de rencontrer
dans un cinéma ces deux fanas du 7% art qui ont surtout
fait leur marque grace 3 des projections-concerts
durant lesquelles its concoctaient en direct des bandes
sonores pour des classiques du muet. Le Noajeretu de
Murnau a subl le traitement en 1999 {ce qui a permis la
production d’un premier CD} et le chef-d'ceuvre de Fritz
Lang Metropolis, était présenté en premiére au FCMM
I'an dernier (un DVD est en production).

Le premier concert de Wetfish en 1996 aux
Foufounes Electiques incluait déja des éléments
visuels {parmi lesquels des courts métrages de Karim
Husseln), toutefois c'est comme musiciens-improvisa-
teurs que le duo participait ensuite pendant un an aux
soirées de poésie de La Vache enragde. «Mais on cares-
sait Je réve de fatre des musiques de films, alors on a
envoyé des démos un peu partout et on $'est cogné le
nez aux portes... Puis on a commencé & wavailler sur

des documentaires ou du cinéma expérimental, dont,

depuis 1998, plusieurs collaborations avec Lisa Sfriso
[parmi lesquelles le film La Casa del nonne, qui a rem-
porté le Prix du meilleur film expérimental au Rhode
Island Film Festival — ndir]. Mals du cdté du film de fic-
tion, on commengait & désespérer, alors on s'est dit
merde et on a décidé de cholslr un fllm duguel on pour-
rait faire la bande sonore, pour montrer de quai on
€tait capable,» Sandro Forte est un vérltable allumé du
cinéma. Plusieurs lecteurs le connaissent sans doute

plus intrigants.

comme critique de films dans des revues spécialisées
comme Séquences ou a la radio CIBL-FM o il a aussi
réallsé une émission durant laquelle 1! ne passait que
des bandes sonores de flms; il agit actuellement
cornime directeur de la programmation au Cinéma
Impérial. «La premiére fols, ¢'a ¢ Metropolls, une
expérimentation et une composition sur le Alm tel quef,
nen retouche, un peu cornme le planiste sous I'écran...
sauf que ce n'étalt pas un pianiste...» En effet, c'étalt
plutdt une joyeuse bande plutdt hétéroclite. James
Duhame| ajoute: «n avait travaillé cette fois-la avec
deux D.]., EJ. Briilé, le "human drum machlne”, et deux
membres des Globe-Glotters aux chants de gorge.» En
plus, évidemment, des écharttillonnewrs du duo et du
didgeridoo dans lequel souffle James. Ce qul est partic-
ulier & Wetfish, c'est précisément
fque les compositions sont faites &
base d'échantilions qu'on rem-’
place ensuite par Félément origi-
nal en autant que ce soit possible
pour les prestations five, d'od les
chanrs de gorge et la venue, plus
tard, de la violoncelliste Héléne
Bolssinot Par contre, certaing
éléments typlquement électron-
iques sont imités par des humains
(cérait E.J. Brillé au début, ce sera
le bBeatbexer extraordinaire
Dominigue Lagiie, alias @var,
lors du passage 2 Victo).
Venons-en done & Victo, Le

[undi 20, c'est la féte de la Reine,
ou la féte de Dollard, n'est-ce pas,
Because They Speak French In

WETFISH

. POISSON
" VOLANT

Fidale & sa réputation, le Festival
international de Victoriaville donne
& nouveau dans l'éclectisme pour
cette 19° édition, qui se tiendra
du 1B au 20 mai. Parmi les pro-
jets @ retenin celui du groupe
montréalais Welfish, Becauss
They Speak French in BGuébec,
mariera musigue et:cinéma en un
hallucinant callage multimédia des

Québes... Ca, C'est le titre du spectacte (in jrog with
engliak subtitles)... La prestarion de Wetfish devait &
l'crigine &tre une rencontre, ou plutbt un «dialogue»
Québec-France avec les membres du Trio Angulaire, de
France {avec lesquels Wetfich a déja collaboré &

" Monrréal). Cest dailleurs ainsi que vous la trouverez

présentée dans le programme du Festlval. Cependant,
entre-ternps, le Trio Angulaire a cessé d'exister...
Comme son rdle était limité & celui d'instrumentistes,
cet abandon n'a pas ét€ dommasgeable au projet et les
deux remplagants qu'ont trouvés Duhamel et Forte ne
nous les feront pas regretter. Cest” Norman
Nawrodki (de Rythm Actlvism et, plus récemment, de
Dazoquel} qui tiendra le violon, tandis qu” B vous
mystiflera avec son Imitation vocale de boite & rythmes.
! Duhamel ajoute au sufet de ce
dernier:” «Il se spécialise dans le
vintoge, genre TR-808; 0 a vrai-
mentle kick etle snaredu 808, En
répéiition, on ne sait plus si Cesy
Iul ou e percussionniste que Fon
entend.» ke duo fondateur sera
aussl entourg, tel que prévu, par
Héléne Boissinot {rollabora-
trice d'Herri Kopter et de
Jérdme Minlére) au violoncelle,
Séhastien Croteau (Necrotic
Muration, Globe-Glotters) aux
chants de goree, Philippe
Hornsey (Ramasuira) aux per-
cussions et VJ Pillow ‘manip-
ulera la vidéo avec Forte.

Le dialogue Ouébec-France
se produira malgré tout, mais du

REJEAN BEALCAGE
DT JOCELYR MICHEL

cité de Image, qui sera en interaction directe avec la
musique, [e son méme des films étant utilisé et trans-
formé en direct Sandro Forte me lance en vrac les
noms de Robert Morin, Jean-Pierre Melville, Alaln
Delon, Michellne Lanctdt, comme participants» en
images. §'y ajoutent les volx de Louls Bélanger et Jean
Cocteau, et, comme invités spéciaux, Anthony Qulnn et
«Here Royal Highness» Elizabeth 1L Cette relecture des
cinématographies frangalse et québécolse a été pré-
parée avet Faide de V] Pillow er du podee-vidéaste
Yann Borgé. Forte explique: e n'est pas tout au long
sous fa forme de dialogues, parce qu'on voulait donner

" plus de place au cinéma québécois, mais 14 ol C'est

intéressant, c'est que I'on montre comment les
approches artistiques de ces deux pays francophories
sorit totalement différentes.s

Le duo est trés enthousiaste sur cette participa-
tion au FIMAV et se montre trés reconnalssant envers
Michel Levassenr, le directeur artistique du Festival,
pour la fagon dent It a accueilll le projet. «Au début, on
présentait un projet uniquement musicak et c'est fui qui
nous a convaincus de conserver |'aspect visuel. On sen-
tait vraiment un intérét de sa part et ¢a a donné une
communication qui a emmené le show plus loin, Et le
moment o il nous a placés dans fa programmation est
parfait. Dans [e dialogue qu'on a &tabli avec lui, on a
compris pourguol il y a tant de musiciens qui veulent
revenir & Victo.» Et pas que des musiciens, d'aflleurs. 1

Le {undi 20 mai, 8 15 h
AU COLISEE DES BDISFRANCS
DE VICTORIAVILLE

voir calendrier Evénemants
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FESTIVAL
INTERNATIONAL
DE MUSIGUE ACTUELLE

TEXTE: NICOLAS TITTLEY

S rand cru ou édition

pointue?  Retour  aux
Jsources ou saut dans le
vide? Sur papier, il est toujours difficile
d'évaluer la pertinence des choix du
Festival de Victoriaville. Car a Victo, les
surprises viennent souvent de rencorn-
tres et d'endroits inattendus. Voici donc,
au meilleur de nos connaissances,
quelques choix gqui pourraient bien
allumer la présente édition.

Les festivals sont souvent l'occa-
sion d'assister & des rencontres musi-
cales inédites, et de ce cHté, le FIMAY a
toujours excellé. Ce soir (eudi 16 mai), le

francophile guitariste britannique Fred

Frith, un habitué du Festival, fusionnera
ses six-cordes a celies de Ia joueuse de
koto Miya Masaoka et de la violoncel-
liste Joan Jeanrenaud, membre du
trés estimé Kronos Quartet. Larry
Ochs, du célebre Rova Saxophone
Quartet, compléte cette soirée d'all
stars de la musigue libre qui montent
ensemble sur scéne pour la premiére
lois. Le lendemain, au Cégep de Victo, on
nous propose une autre premiére mondi-
ale avec la rencontre violoncelle-piano
de Peggy Lee et Marilyn Lerner,
deux filles qui pourraient bien faire des
étincelles malgré leur apparence posée.

Depuis quelques années, il semble.

que chaque édition du FIMAV compte au
moins un membre de Sonic Youth dans sa
programmation, et cette 19% ne fait pas
exception. $i la qualité des concerts est
rarement a la hauteur de la réputation du
célebre groupe (on se souviendra de I'in-
supportable solo du guitariste Thurston
Moore et de la pathétique performarice

de la "bassiste Kim Gordon, de triste
mémoire), on portera quand méme
attention a la venue du guitariste Lee
Renaldo le vendredi 17 mai. En compag-
nie du batteur William Hooker, du
guitariste Alan Licht, du saxo Ulrich
Krieger et de DJ Olive, Renaldo pro-
posera des improvisations parallélement
aux projections de films du prolifique,
légendaire et tordu cinéaste Stan
Brakhage. On nous précise qu'il ne s'agit
pas «d'accompagnements, le cinéaste
ayant souvent proféré sa haine viscérale
de la musique de film. Pour clore la
soirée de vendredi (2 minult quinze, au

MERZBOW

DE VIETORIAVILLE

F{:‘IEL’T BANANA

cégep), I'un des groupes qui ont fait la
renommée de la scéne «extréme» japon-
aise, le délirant Melt Banana, viendra
vous récurer pour de bon le canal auditif
et vous offrir quelques frissons avec leur
furieux et véloce barrage de bruit déchi-
rant. Une formation qui pourrait
enseigner la notion de subversion & bien
des groupes punk.

Samedi midi (4 13 b, en fait), tou-
jours au cégep, une rencontre peu com-
mune attend les festivaliers, puisque ce
sont deux batteurs (Hamid Drake et
Gerry Hemingway) qui ont 'honneur
de donner le ton a la journée. Un autre
duo, japonais celui-la, pourrait aussi
nous étonner alors que la pianiste
Satoko Fuji rencontrera Tatsuya
Yoshida, batteur des trés violents
Ruins.

Dimanche, un peu de tout: du vio-
loncelliste William Parker au pianiste
de génie Cecil Taylor, les amateurs de
{ree devraient en avoir pour leur argent.
Pour la derniére journée, lundi, place aux
(plus} jeunes: aprés avoir gofité aux
expérimentationis radio de Scanner et
de Stephen Vitello, qui auront passé
quelques jours a collectionner des sons
en tous genres a Victo; et aprés avoir
plané sur les ambiances texturées du trie
local de Sam Shalabi, David Kristian
et Alexandre Saint-Onge, le concert
de cloture risque de faire trembler le
ceeur des Bois-Francs, alors que {'élec-
tronique bruitiste des Finlandais de Pan
Sonic entrera en collision avec le mael-
strém sonore de Masami Alkita, alias
Merzbow, le maitre du «noises nippon. §



KEITH TIPPETT

TEXTE: REJEAN BEAUGAGE

FAIRE TAPISSERIE

€ pianiste anglais Keith Tippett débarque a Victo ce
samedi. Pas tout seul, comme en 1994, ou avec son
. quatuor Mujician, comme en 1999, mais avec les 19
musiciens de son big band Tapestry. Vous connaissez peut-étre
Tippett pour I'avoir entendu avec King Crimson sur trois disques au
début des années 70, ou pour avoir entendu Fun des 30 disques quiil
a fait paraitre en solo cu avec différents ensembles, dont Centipede
{1g71), un big band d'une cinquantaine d'improvisateurs provenant
des scénes du jazz, du rock-progressif (King Crimson, Soft Machine) et
de fa musique contemnporaine. Je Vai joint chez lui pour voir un peu
ce qu'il nous réserve maintenant.
«La majorité des musiciens de Tapestry sont des gens avec qui
je collabore depuis une trentaine d'années; d'ailleurs, plusieurs d'en-
tre eux étaient dans Centipede et mon autre grand orchestre, The
Ark. La BBC (Radio 3) m'a permis de metire le projet sur pied en 1997,
enmg commandant une piéce pour grand ensemble. La grande ques-
tion, avant méme d'écrire une ligne, c'était de savoir si ¢a allait &tre
un ensemble de jazz, d'avant-garde ou d'improvisation.» Idi, le jour-
naliste croit connaitre la réponse puisque le programme de Victo
nous présente Tapestry comme un projet de Jusion de genres jaz,
rock et classiques. «Oh! thai's oo % wrong!» s'exclame Tippett au

bout du fil, «¢a, c'était Centipede; tout le monde dans le groupe est
S0it un improvisateur, soit un musicien de jazz.» Depuis le premier
concert de I'ensemble, en 1997 & Manchester, pour la radio, il y a eu
cing autres concerts; celui de Victoriaville, le premier en Amérique,
sera donc le sixiéme. «Je souhaite vivement que cet ensemble soit
dorénavant le véhicule de toutes mes compositions pour grand
ensemble, excluant les commandes d'ensembles de musique con-
temporaine, bien sir.» Keith Tippett est un pianiste extraordinaire
qui utilise toutes les possibilités que lui offre le piano, jouant souvent
directement dans les cordes et obtenant ainsi des effets surprenants.
«J'ai trouvé avec ¢a une fagon intéressante de chaneer la couleur
sonore du plano, mais ce n'est rien de trés compliqué; je fais ¢a
depuis les années 70, mais ¢a conserve, semble-t-il, une certaine
fraicheur~. A constater, au Colisée des Bois-Francs de Victoriaville
(notez que le batreur Tony Levin a dd annuler son voyage, laissant
tout le travail de percussion au seul Louis Moholo). |

Le Samedi 18 mai, a 22 h
AU COLISEE DES BOISFRANCS
DE VICTORIAVILLE

EUGENE CHADBOURNE

FESTIVAL

INTERNATIONAL

DE MUSIQUE ACTUELLE
2DE VICTOR!IAVILLE

TEXTE: NICOLAS HOULE

DOCTEUR SURPRISE

guitarisie américain Eugene Chadbourne a pétri ses

mille et une influences a travers une country-westem
avant-gardiste. Aussi habile dans I'improvisation pure et dure que
dars la protest song, il a &'son compte prés d'une centaine d'enreg-
istrements ol it visite, avec le' méme bonheur et le méme humour
décapant, les répertoires rockabiily, western et jazz.

Ajoutez & cela qu'en plus de maitriser parfaitement banjo et
guitare, il aime & entonner des versions parodiques, rarement gratu-
ites, de grands succés comme son Achey Rachey Heart ou Don't Be
Happy, Be Worry, et vous aurez une idée assez juste de I'excentrigue
musicien. <l1 n'y a pas qu'une seule approche qui prévaut pour cha-
cun des styles auxquels je m'intéresse, indique-t-il. Vous devez abor-
der ces genres avec un respect pour chacun d'eux, car ils ont tous des
aspects spécifigues qui sont importants. Pour lmprovisation par
exemple, c’est important d'avoir un vocabulaire vaste et &toffé sur
son instrument, afin d'aller chercher un large éventail de sans, alors
que pour le blues, c'est inutile. Je m'efforce donc de me fondre dans
chacun de ces genres tout en cormaissant mes limites,»

D' Chadboumne, qui est un habitué des rencontres fructueuses
{John Zorn, Fred Frith, Elliott Sharp, Evan Johns, Henry Kaiser, etc)
rven sera pas & sa premiére collaboration avec René Lussier, Leurs
routes s¢ sont croisées a plus d'une occasion, notamment a Paris, il y
a environ deux ans. Certe fois, ils se sont donné rendez-vous 4 la
«cabane & René, dans le bois», une journée avant leur spectacle pour
identifler les pistes musicales quils exploreront.

Au moment de mettre sous presse, Chadbourne avouait can-
didernent que, comme tout bon Improvisateur, il ne savait pas vrai-

F asciné par les Derek Bailey, Jimi Hendrix et Erik Satie, [e

ment ce qui résulterait de leur duo. Or, il était persuadé qu'une SWing,

western ainst qu'une folk typiquement québécoise, ponctuée de
quelques élans vocaux appropriés, seront de la partie. «L'idée-force
de ce concert, c'est quiil y a ces deux guitaristes et tout va s articuler
autour de ¢a: voir comment on s¢ compléte et comment on Jjoue a

deux, explique-t-iL. Il Faut que cela pulsse permettre & René de sortir
le meilleur de son style, et & mof, le meilleur du mien. Ce ne devrait
pas étre un probléme: René est trés polyvalent!f

Le Dimanche 19 mai, 3 20 h
AU CINEMA LAURIER DE VICTORIAVILLE
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SET FIRE

A
INTERNATIONAL
MUSIGUE ACTUELLE

IFESTIV L
DE
IDE VICTORIAVILLE

TO FLAMES

TEXTE: NICOLAS TITTLEY

LE FEU SACRE

ous voulions rassem-

(( N bler des musiciens dans

un appartement de

Montréal et enreglstrer le plus possible
durant cinq jours. Nous voulions aussi
expérimenter avec les effets que pouvaient
avoir l'solement, I'absence de sormmeil et la
proximité sur le travail des musiciens. Avant
tout, nous vouliors capter sur bande un
instant fugace, un échange entre humains.»
Interrogé sur les méthodes de travail

pour le moins inusitées qui ont donné nais-
sance au premier album du collectif mon-
tréalais Set Fre to Fames, le guitariste
Dave Bryant reprend, presque mot pour
mot, les quelques notes que I'on retrouve
dans la pochette de Singa Reign Rebuilder:
Ainsi, 13 musiciens, presque tous issus

des labels Alien8 et Constellation (et des
groupes Godspeed You Black Emperorl,
Molasses, Hanged Up, Sackville et Exhaust),
se sont enfermés dans l'appartement

décrépit de Dave pourtenter une expéri-
ence étrange. A la surprise générale, ce qui
aurait pu n'étre qu'un exercice de style
cince a donné lieu a I'un des disques les
plus éionnants entendus depuis longtemps.
En apparence informe, Sings Reign
Rebuilder est un album touffu, en partie
improvisé, en partie composé, fait des
morceaux épars enregistrés sur des dizaines
d'heures de ruban et assemblés par la suite
avec une minutie quasi monastique. A I'ex-
ception d'une piece assez rythmée (No
Dance in Frequency and Balance), I'album
est un dédale de bruits ambiants, de gratte-
ments métalliques, de longs bourdon-
nements sur lesquels s'empilent une abon-
dance de cordes dont les crescendos s'ef-
lacent d'ewx-mémes avant d'atteindre les
sommets. Un disque exigeant mais com-
plétement immersif qui fait passer son mes-
sage sans le souligner & gros traits. «En fait,
Je suis un peu confus, avoue Bryant, qui sem-
ble étre & l'origine de ldée, méme s'il refuse
catégoriguerment de se considérer comme le
leader du projet Je crovais que tout le
monde savait dans quoi ils s'embarquaient,
mais je ne suis pas certain de leur avoir

expliqué quoi que ce soit avant de com-
mencer. Certains d'entre nous ont accroché
tout de suite sur des aspects précis de Ja
chose, comme l'absence de sommeil,
d'autres se sont toumeés vers eux-mémes,
alors que d'autres encore se sont ouverts A
quelque chose de plus grand qu'eux.»

Car au-dela de cette mise en situation,
pour le moirts cérébrale, Bryant avait aussi
en téte d'immortaliser sur ruban quelque
chose d'intangible, 4 savoir J'esprit d'une
maison, la sienrie. «Cette maison a une his-
toire incroyable, raconte Dave & propos du
bétiment de la rue Ontario construit 4 la fin
du ig®. «C'était un salon de cirage de chaus-
sures, puis un bordel; il y a plein de fantémes
dans cette maison. J'aime sentir la présence
humaine, que ce soit en musique ou en
architecture. Je m'intéresse aux réso-
nances.» )

Est-ce que tous les participants
partageaient sa vision? «Dave n'a pas eu &

"t'.
|

expliquer grand-chose car les circonstances
particulieres de l'enregistrement ont fait
tout le travail. En étant entassés les uns sur
les autres, on était en éveil et on a tout de
suite senti I'esprit du liews, expligue I'artiste
sonore Cristof Migone, ['un des partici-
pants au projet,

Ainsi, si 'on sent une certaine esthé-
tique de la déliquescence dans cette sym-
phoriie pour édifices promis aux pics des
démolissewrs, Set Fire to Flames entend
célébrer la vie pluttt que de se faire le
chantre de l'apocalypse, «Cet enreg-
istrement a été 'un des moments les plus
extraordinaires de ma vie, explique Bryant.
Clest difficile d'expliquer ce qui s'est passé
vraiment, Je sais que c'est facile de mythifier
les choses aprés coup, mais j'ai parfois eu
l'impression que la maison lévitait.» On s'at-
tend & retrouver la méme maeie vendredi,
lors de la premiére mondiale de leur con-
cert.1

Le Vendredi 17 mai, 4 20 h
AU CINEMA LAURIER
DE VICTORIAVILLE
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»>> With Because They Speak French in Quebec,
Wetfish leave the blood, bats and robots behind

by RUPERT BOTTENDBERG

1t's very likely that the name Wetfish will mean
more to local film freaks than to music buffs, even
if they are a musical act. This is because, from the
outset In 1996, Wetfish (Sandre Forte, James
Duhamel and their rotation gang of musical mis-
fits) intended Lo bridge the gaps between differ-
ent media and artforms. “F'd point to our frequent
appearances at the Vache enragée nights as an
example,” says electronics guy Forte. “We'd work
with the poet Mitsiko Miller and the filmmakers
Karim Hussain and Mitch Davis.”

The best match, they soon realized, was music
and film. That both Forte and Duhamel had an
outslzed appetite for film scores, and that Forte
was already neck-deep in the local Rlm-fest com-
munity, certainly helped, “We had this big dream
of delng soundtracks, but in Quebec, there
weren't a lot of productions, especlally feature-
lengih films. So we started out with short films
and documentaries. Along the way, we wanled to
show that we could do a soundtrack for a full-
length science fiction film. Since there were no
contracts like that coming our way, we went look-
ing for films that already existed. Thal's what led
us to Metropolis, Nosferatu and the Hitchcock
films”

Fritz Lang’s silent classic Metropolis was the
raw material for the first Wetfish project combin-
ing live performance ‘and’projected film, taking
place at the Cinéma Imperial as part of a sci-fi
fest. “We did it Fairly straight—we projected the
filr and there we were, at the base of the screen,
doing a live interpretation. We did modemn music
for this old film—we wanted to distance our.
selves froqnfGio_rgIo,Mo_roder. who'd also re-
scored Metropolis In 1984. Don't get me wrong, |
like Moroder, but | don't think he respected the
dramatic intensity of the film.”

Moreover, whereas Moroder employed Freddie
Mercury and Pat Benatar in achieving his vision of
the Film, Wetfish employ throat-singers and
didgeridoo {cfo Duhamel, who also twiddles
knobs), samplers and turntablists {P-Love was on
hand for Metropolis), strings, percussion and the
beatboxing skilis of mouth-music eddball E)
Brulé. It's an incongruous, almost contradictory
mess of a line-up, but damn, ifit doesn’t work out
well in the end.

THE YAMPIRE STRIKES BACK

In October, 1999, the Festival Macabre gave
them the chance to try horror over sci-fl, and they
selected FW. Murnau's creepy Nosferatu to that
end. "'That was a better experience because we
came closer to what we wanted to achieve, musi-
cally. We're proud of Melropolis and the positive
reactions we got, but we put that together in
‘hree weeks. We were frusirated with parts of it.
This time, we had breathing space.”

Their taste for the eerie then took Wetfish to
the Hitchcock catalogue, for a show connected to
the MAC show of his Films. "We took eight
sequences from thase Hitchcock films that were
scored by Bemard Hermann—Vertigo, The Birds
and so on—because It was, in the end, more a

tribute to him. We put those outtakes together
and did a reinterpretation, That was closer to
what we did with Metropolis, the second time, at
the New Media Festival, and what we'll do at Vic-
toriaville—the idea of further manipulating the
visual side of things.” )

What's different about thelr upcoming Victo
show Is that they're not drawing on genre films~
no vampires, no psychos, no robots, The show’s
called Because They Speak French in Quebec,
ard the English title is deliberate. It's a medita-
tion on the media and mindframes of France,
compared with those of the Québécoals, all the
while noting the anglo conlext that Québécois
find themselves immersed in. Note that the visu-
als for the show, all taken frem French and
Québécois films, are subtitled in English for the
American contingenl at Victo. Plus, the thing's on
Victorla day— oh, the irony.

“We'd met Trio Angulaire, a French group who -

had also worked with silent films, when they
came through Montreal,” explains Duhamel.
“The two groups got together far an Improv ses-
sion which turmed out to be really interesting. We
started thinking about how FIMAV is a festival
that would have the budget, soace and resources
for a coltaboration like that,

"We planned a dialggue between French and
Québécois films, French and Québécois music.
FIMAV was very Interested, so we started
exchanging sound files with Trio Angulaire, How-
ever, fairly recently, it started to become clear that
they might not make It down. They weren't sure,
they weren't giving us stralght answers, so unfor:
tunately we had to drop them. We decided to bring
the ball back to our court and work strctly with
Québécols musicians. My feeling is, the presenta:
tion won't be any less trippy and interesting.”

POETICE OYER POLITICS

Not with the talent they've got on hand this
time, it won'L. DaZequel's Norman Nawrocki and
Hél2ne Beoissinot will be handling violin and celle
respectively, Sebastiep Croteau will do his
throat-singing, this kid @vni brings the leftfield
beatboxing and Ramasutra collaborator Philip
Hornsey will handle percussion. Yann Borgé and’
V] Pillow will be discombobulating the film seg-
ments. But without Trio Angulaire, whither the
French/Québgcals dialogue?

“Take a composer like Jerry Goldsmith, for,

example,” says Forte. “If you listen to all his
scores from a certain perlod, you'll notice that he

.was In a particular mood. Likewise, working with

the French 'put us-in a certain mood. Even if the
original project was derailed on the way to
FIMAY, the idea, the splrit, is stili there,

“French cinema, because of its history and
greater financial resources, daveloped very dif-
ferently, They have .a different way of saying

_things with film and dilferent. preoccupations.

These might be positive or negative, but we're
not passing judgment. That's why we address the
October Crisis, for Instance—~it had an influence

.on our cinema. In the-show,'we won't'say.

whether It was goad o bad. Sure, people might

16 »

be shocked, but that's nat what we're after. We
wanted to present things in a poetic manner, as
we felt them, as they were. What we want is emo-
tion—will people laugh? Cry? Will they get angry?
There are many possible reactions people might
have. When we rehearsed and the visuals

"became political, about language, the anglo

musicians layghed as hard as we did— for differ-
ent reasons, of course.

“In Quebec, the friction: between anglos and
francophones is being managed bettet and bet-
ter, There's a rapprochement, the dialogue has
Iimproved since the late "6os and early "7os. What
we found funny, in meeting these artists from

Francophonia 6-5000: FORTE AHD DunameL

France, was that we're very different, Québécois
and French, even if we're all francophane. We're
different in our way of thinking, our approach to
things, even the way we speak French. We want-
ed to highlight that difference —but within the
context, at least for us, of being surrounded by
anglo culture, with the U.S. nearby and bilingual-
Ism at home, Not everyone recognizes how lucky
we are to be a bilingual natlon, It's culturaily

extraordinary, Cest hot, [o.” @
AT FIMAV i¥ VICTORIAVILLE (COLISEE DES BOIS-
FRANCS), MONBAY, MAY 20, 3rm, 522. FOR titfo,
G0 TO WirWw.FIMAY.QC.CA




VICTO-RIOUS, YET

AGAIN

THIS YEAR'S VICTORIAVILLE LINEUP REFLECTS THE EVER-EXPANDING

he five-day, 24-concert program for

I this year's 19th  Festival

Intemational de Musigue Actuelle

de Victoriaville, running from tonight at 8

p.m. to Monday evening at 8:30 pm.,

offers many probable delights and, as usual

fand as it should be), a couple of train
wreck possibilities.

_ Two broad themes that can be dis-
cerned at a glance are the number of duo
performances on tap and the three large
group offerings. A change from the last
couple of years, when the schedule was a
bit diffuse at times, is that artistic director
Michel Levasseur has tried his best to slot
the performances in blocks. Thus, tonight
{May 16) can be regarded as a musique
actuelle evening, Friday will feature more
rock-oriented acts, SatUrday and Suriday
are honey to the jazzhead flies, and
Monday highlights electronics. : g

One might also note the relative
absence of the. Ambiances Magné-

UNIVERSE OF MUSIQUE ACTUELLE
MIKE CHAMBERLAINR

tiques artists who have been a constant
over the years. {The guitar duo of René
Lussier and Eugene Chadbourme on
Sunday is a "notable exception.)
Levasseur -affims that this does not
represent a change in direction for Victo,
but rather the fact that the AM people
seem to be in the developmental stage

. of their current projects.

However, Levasseur is excited by
the arrival of a new wave of Qusbec
experimental music artists. Among

‘these are André Pappathomas’s 16-

voice choir, Mruta Mertsi, who open
the festival at the Cinéma Laurier this
evening at 8 p.m. There is also Set Fire
to Flames, who coms out of the group
of Montreal artists godspeed you black
emperorl, Exhaust, Fly Pan Am and 1-
Speed Bike. They have an alburm out on
Alien8 Recordings, but tomorrow
evening's performance will be their first
live outing. On Monday, the Montreal-

based sextet Wetfish will team up with
France's Tric Angulaire in a project titled
Because They Speak French in Quebec,
combining electronics and film projec-
tions. Finalty, David Kristian, Sam
Shalabi and Alexandre St-Onge will
take part in the festival's penultimate
performance on Monday at 5 p.m.,

‘before Merzbow and Pan Sonic

rearrange your hearing apparatus to
close out the fest. '

Jazz and improvised music are well-
represented this year, beginning with the
duo of percussionist and sound sculptur-
ist Jerry Granelli and clarinettist Jeff Reilly
this evening at midnight, and a world pre-
miere live performance by cellist Peggy
Lee and pianist Marilyn Lemer on Friday
at 5 p.m. As mentioned, Saturday and
Sunday are jazz-heavy, beginning with
the drurn duo of Gerry Hemingway and
Hamid Drake, which is not to be missed
based on their performance last year at
the Guelph Jazz Festival. Japanese piano
sensation Satcko Fujii makes a much-
anticipated visit to Quebec in the compa-
ny of drummer Tatsuya Yoshida of the

MERZBOW: MUSIC THAT
WILL ALIENS YOU

Ruins, to be followed by another
Japanese pianist, Aki Takase, in duo with
German trombonist Konrad Bauer.

The “big” concert, in all senses of the
word, comes Saturday. evening when

British pianist Keith Tippett's group Tapestry,
comprised of some of the biggest names in
British improv, present First Weaving. This
will be their first pérformance in two years
and only their fourth ever, soit's truly a treat
for Victo-goers.

Sunday’s jazz content starts with the
bass duoc of William Parker and Peter

Kowald, then moves through bassist Alan’

Silva and reedist Oluyemi Thomas, and con-
cludes in dazzling fashion with a trio com-
posed of the one and only Cecil Taylor in a
trio with trumpeter Bill Dixon and drurmmer

Tony Ondey. While the three have all played-

with cne another over the years, it was
Taylor's idea to bring all three of them onto
the same stage for the first time at

Victoriaville.
There's more, but you'll just have to

head up to Victoriaville yourself to find out
what the noise is all about. ()

FESTIVAL INTERNATIONAL
DE MUSIQUE ACTUELLE
DE VICTORIAVILLE

MAY 16-20
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o Yes Sir, Wetfish!

Wetfish vient présenter a Victo son tout nouveau spectacle: Because They Speak French in Quebec.
Culture choc, choc des cultures! Ca sent le soufre!

e
e

® Catherine Perrey

Oubliez Meiropolis, oubliez Nosferafu. Le «grou-
pe» monfréalais Welfish sest adapté au contexte
de Viclo: public exigeant st impro gui régne en
maflre, L4, ce ne sont plus les images qui vont
imposer leur rythme au son, mals le son qui va
éfre dominant. Le spectacle présenté va étre cou-
1& sur mesurs pour le Festival de muslque actusl-
le ds Victoriaville (FIMAV). «Pour nos films
muets, il y ovait un aecompagnement musical
trés serré de ce qui se passe a I'écran, pour res-
pecter la structure narrative de I'ceuvre. LY, ¢'est
le spectacle qui va avoir le plus d'éléments
improvisés, mais de fogon contrdlée», précise
Sondro Forte, alias CDJ-Offbeat, hautement ciné-
phile. Associé 0 James Duhamel, préposé aux
gugusses électroniques et jousur de didgeridoo,
il est le noyau dur de Weffish.

Au menu du nouveau spectacle, une double

'BD) Wetfish: etil poisson deviendro grand.

~

Au dépar, les Welfish ont commencé @ tra-
vailler uniguement avec des &chanfillons, puls,
progressivement, ils ont irouvé dans leur entoura-
ge des musiciens fravailiont avec des instruments
acoustiques, ce qui correspondait @ leurs be-
s0ins. «La plupart de ces musiciens, avec chacun

- 0 technique, son arf ou sa maniére, nous signa-

fent gue noire univers, au niveau du san, est frés
cinémategraphique», gjoute Forte. Duhamel, de
son c¢O%é, précise: «Je connais quoand méme

assez bien cerfaines fraditions folkloriques. Et
pour moi, ¢'a é1é bisn plus charmant de frovailler
avec de vrais musiciens que de travailler avec des
échantillons!» Des échantilions oux instruments
acoustiques, voild qui n’est pas courant! {ci

‘Wetfish: Because They Speak French in Quebec
Colisée des Bois-Francs, Victoriaville

Lun. 20 mai. |5h: 22%.

Info: wwwifimavge.ca.

£ - 4

ftendance: des vidéos de Robert Morin associées
i des films de Gilles Groulx, deux forfes person-
nalités de la cinématographie québécoise, le tout
présenté concurremment avec des films frangais.

La famille s’agrandit

La petite famille de musiciens a grandi, ou fur et
a mesure des besoins. Patiemment, 1a foile sest
étendue. Se sont gjoutés: Héléne Boissinot, vio-
loncelliste, Philip Hornsey, percussionniste
(Ramasutra/DJ Ram), Norman Nawrocki, violo-
niste et altiste (Rhythm Activism, sefc.),
Sébastien Croteau, adepte du chant de gorge
tibétain, inuit, et de Touva, et enfin Dominique

Lagué, le human beaf box. Mais rassembler tout .

ce beau monde hétéroclite, du chant de gorge
au didgeridoo, demande de fa dextérité sonore.

LSy N IG39 @
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Nouvelles avant-gardes montréalaises a Victo

ALAIN BRUNET

LE COURT EDITORIAL du programme offi-
ciel pourrait s’intituler Le Monde sefon Michel
Levasseur. Le directeur arusuque du 19¢ Festi-
val international de mu51que actuelle de Vic-
toriaville (FIMAV), qui-démarre ce soir,
20 h, y déborde largement les cadres {pour-
tant  trés ouverts) des innombrables (et non
moins étonnantes) sonorités dans lesquelles
nous nous apprétons A plonger pour cing
jours consécutifs.

Le  texte est effectivement ponctué de
wguerres qui éclatent de partout », «esprit
de confusion totale sur Fensemble de notre
société », « chaos d'inégalités », « illusion de
démocratisation » et autres « monde de su-

perﬂmahte ». On apprendra-que la. program-
mation- des 25 concerts fut -essentiellement
congue 'automne dernier, sur fond dur de 11
septembre et de répression- spontanée des
idées progressmtes. Bon, bon...

Apres avoir rencontré ‘1’« éditorialiste »,
toutefois, on réalisera que ce « contexte glo-

‘bal »-a mené Michel Levasseur i réitérer les
‘valeurs premiéres du festival qu'ila fondé au

tournant des années 80... et qul a vachement
progressé depuis. Aprés avoir battu des re-

cords d’assistance en 2001 (plus de 7000 en-
‘trées payantes, soit une croissance de 40 %

par rapport a-l'année précédente), jouissant

«d'une montée sans précédent ‘d‘auditoires

aussi pointus, - Levasseur et ses fideles. re-
prennent le maquis et fondent cetie 19¢ pro-
grammation -du FIMAV sur de- nouvelles

‘avant-gardes... montrealmses.

« Nous ne voulions pas, explique-t-il,
tomber dans le. pidge du star-system parce
nous avions obténu un grand succés en pro-
duisant des célébrités de la musique actuelle.
Cette année, je ne voulais pas repartir la ma-
chine dans cette. direction. Bien siir, de
grands noms ont &é invités (Cecil Taylor,
Peter Kowald, Merszbow ou Keith Tippett),
mais pas ‘nécessairement des stars comme
John Zom cu Mike Patton. Il fallait éviter ce
pitge, car nous préférons demeurer un festi-
val de risque et ainsi refuser de céder 4 la fa-
cilité, »

Pour Michel Levasseur, dont Ie roman-
tisme révolutionnaire et I'irréductible loca-
lisme' étonneront toujours I'observateur mé-
tropolitain, il fallait donc -remetire les
priorités & la bonne place en présentant de
lYinédit et du'local.

« Dans un contexte d'insécurité, insiste-t-
il, on a besoin de revenir a nos valeprs~La
programmation de cette année est peut-&tre
plus radicale que prévue parce que. nous
avons le sentiment de participer & un’mimivé-
ment de résistance, »

La résistance selon Michel Levasseur passe
par Montréal. Un Montréal encore mconnu
du festivalier moyen 3 Victo, ce qui-en’dit
long sur la marginalité de ses protagoiiisies.
« L'aspect majeur de cette programmation,
corfobore le directeur art:sthue, : s'iuusue
par I'ampleur qu‘on donne 2 trois ensembles
montréalais. »

l Voir VICTORIAVILLE en C2
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Alnsi, I'ensemble Mruta Mertsi a été sélec-
tionné pour I'ouverture (au cinéma Laurier),
Set Fire To Flames est prévu demain (aussi
au Laurier) pendant que Wetfish, qui se pro-
duira lundi au Colisée des Bois-Francs se
trouve dans la case horaire gu'occupait Bar
Kokhbah (dirigé par Zorn) I'an dernier,

Pour Levasseur, ces nouvelles tribus sont
ime véritable découverte,

« Ces regroupements d’artistes montréa-
lais,” explique-t-il avec enthousiasme, évo-
Tuent différemment les uns des autres et joi-
gnent des publics différents dans Ieur propre
ville. Depuis quatre ou cinq ans, Ia scéne de
Monti€al s’est beaucoup diversifiée, ce qui
justifie amplement le risque que nous de-
yons prendre en lui donnant une place de
:choix dans notre programmation. »
<%« Ce phénoméne, dailleurs, me rappelle
les premiers jours du FIMAV ; nous avions
‘glors fait le pont entre une scéne avant-gar-
diste ‘montréalaise (Ensemble de musique
improvisée de Moniréal, Jean Derome, René
Lussier, Pierre St-Jak, etc.) et une autre alors
éiablie 3 Québec (Jean-Pierre Bouchard,
Piemre Tanguay, Denis Hébert, etc.). Cette
fois, Victo établit le pont entre les musiciens
moniréalais. »

Qu’on se le tienne pour dit, les musiques
montréalaises dites actuelles ne sont plus le
fait unique de nobles tribus, regroupées sur
le label Ambiances Magnétiques.

Pour André Pappathomas, bassiste recyclé
en chef de choeur depuls 1993, et dont Ven-
semble Mruta Mertsi (dont le nom s'inspire
d’un phonéme d’Antonin Artaud) préconise
des techniques singuliéres d’improvisation
chorale, I'émergence de nouvelles avant-gar-
des est dans lair.

«De- jeunes musiciens me contactent
méme pour assister aux répétitions de l'en-
semble ! Par exemple, un excellent pianiste
et compositeur de 22 ans m’a offert de nous
accompagner, il a aussi invité sa gang de mu-
siclens afin qu’ils observent notre travail.
Chez les musiciens d'expérience, le gofit du
nouveau est aussi tangible. Prenez Alain Va-
deboncoeur, membre de mon ensemble qui
dirige lui-méme trois choeurs ou encore Syl-
vie Paquette, qui a travaillé deux ans A nos
cdtés : ces artistes ont aussi décidé de pren-
dre des risques et de vivre une autre expé-
rience sonore. »

] ] L
Photo MARTIN CHAMBERLAND, La Presse ©

L'ensemble de musique (surtout vocale) Mruta Mertsl, qu'on peut voir ce soir au cinéma
Laurier, préconise des techniques singuliéres d'improvisation chorale.

. Pour Sandro Forte, cofondateur du tandem

montréalais Wetfish (avec son collégue Ja-
mes Duhamel, 1l a construit la réputation du
groupe en accompagnant de grands films
muets, entre autres Nosferatu et Mefropolis) qui
s'appréte A présenter a Victoriaville un évé-
nement musical denvergure émaillé de
grands moments de Ia cinématographie qué-
bécoise (projetés et traités sur des écrans), les
conditions sont vraiment favorables 3 1’érec-
tion de musiques actuelles. Mais certaines
nuances s"imposent,

«Il y a, fait-il remarquer, un croisement
des genres qui est intéressant 3 Montréal,
mais les problémes persistent au plan de la
diffusion. Tout ¢a peut finir en cliques... On
peut tenir un discours gauchiste et se refer-
mer sur soi-méme en se disant que le grand

public est maintenu dans Iignorance. Wet-
fish, bien au contraire, aime s’adresser aux
profanes, »

~ Set Fire To Flames est une autre tribu 3
Yimage de V'ébullition montréalaise; regrou-
pant des membres de plusieurs cellules mu-

sicales dont la célébrissime Godspeed You .

Black Emperor ! et autres bands plus obscurs
tels Exhaust, Fly Pan Am, A Silver MrZion
1-Speed Bike, qui endisquent sur les éti-

_qQuettes Alien 8 ou Constellation. Regroupés

sous la banniére Set Fire To Flames, ces ar-
tistes issus des milieux alternatifs {qui n‘ont
souvent rien a voir avec le jazz d’avant-
garde) se rencontrent régulidrement dans un
appartement de la rue Ontario afin d’y im-
proviser, d’y explorer des idées neuves.
Inutile d’ajouter que ces bonnes gens refu-

sent d'€tre associées 4 une esthétique musi-
cale précise.

« Cette nouvelle scéne montréalaise est
trés diversifiée, affirme l'altiste Genevidve
Heistek, membre de Set Fire To Flames. Au
plan linguistique, notamment, on ne peut
patler de monoculture. Au plan de I'esthéti-
que, il y a certes des similitudes si 'on con-
sidere les émotions et les motifs qui nous ont
amenés a faire de la musique, mais les résul-
tats sont si différents d’un groupe  l'autre. 11
1’y a définitivement pas de genre précis qui
se dégage de toute cette mouvance. »

Pour Sam Shalabi, guitariste, Iuthiste, im-
provisateur et compositeur formé dans les
Maritimes, véritable. leader au sein des nou-
velles avant-gardes montréalaises (dont Ie
Shalabi Effects fut présenté l'an demier a

Victo; le trio qu'il -forme avec Alexandre

Saint-Onge et David Kristian se produira
lundi au FIMAY), le choix de Montréal est
devenu évident & un stade crucial de sa car-

« Montréal, sounent-il, jouit d’une longue
tradition francophone d’expérimentation en
musique. Je ne veux pas dénigrer Toronto,
mais je peux dire que cette derniére ne peut
compter sur cette tension entre les commu-
nautés francophone et anglophone qui pro-
duit tant de vitalité. Et qui a probablement
stimulé nombre d'anglophones a participer
aux nouvelles avant-gardes montréalaises. »

Ce qui ne méne pas Sam Shalabi, anglo-
phone d'origine égyptienne, a s’enfermer
dans sa communauté linguistique,

«wJe collabore avec plusieurs musiciens
francophones comme Alexandre Saint-Onge.
Une forte proportion de mes amis est franco-
phone. Je sais, il arrive que des musiciens
canadiens anglais venus d’ailleurs finissent
par s’enfermer dans leur ghetto anglo ; or, ce
phénomeéne me semble de plus en plus rare.
En ce qui me concerne, la musique est ’ob-
jectif a atteindre, »

. A Victo, donc, une année de tous les dan-
gers... montréalais. Bt vive la résistance !

Le 19 FIMAYV débute ce soir avec la prestation de I'en-
sermble Mruta Mertsi & 20 h au cinéma Laurier. Sui-
vra, & 22 h, au Colisée des Bois-Francs, un ensemble
composé de Fred Frith, Joan Jeanrenaud, Miya Ma-
saoka et Larry Ochs. A minuit, Jerry Granelli et Jeff
Reilly se produisent au cégep de Victoriaville.
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FIMAV

Un collectif a
géometrie variable

Set Fire to Flames est issu
d’un projet expérimental

KATHLEEN LAVOIE
KLavoie@lesoleil.com’

M Servi par une nouvelle cohorte de musi-
ciens aventureux, I'underground montréa-
lais ne s'est rarement mieux porté. Preuve
irréfutable de cette vitalité, plusieurs d'en-
tre eux multiplient les projets. C’est ainsi
qu'a vu le jour Set Fire to Flames, fusion
‘musicienne de Godspeed You Black Empe-
ror!, Fly Pan Am, Hanged Up et Exhaust,
qui naitra officiellement sur scéne demain,
-jour 2 du Festival international de musique
actuelle de Victoriaville (FIMAV).

Projet expérimental 4 1a base, le coneept derrié-
re Set Fire to Flames a pris forme dans I'esprit
du guitariste de GYBO! David Bryant. La prémis-
se de départ ne manquait pas d'attrait : s’enfer-
.mer pendant cing jours et eing nuits dans son pe-
tit appartement, jouer pendant de longues sé-
quences de six heures, malgré la faim et le man-
que de sommeil, laisser les choses se produire,
la tension s’installer ef enregistrer le tout.

« Lidée ¢’était d’augmenter 1égérement le ni-
veau des couleurs musicales et de créer dans un
contexte de confinement et de durée », résume
David Bryant, aprés quelques gorgées d'un né-
cessaire café matinal, son traitement personnel
contre... I'insomnie.

Malheurensement, tous n’ont pas joué le jeu &
la perfection. Seuls quelques-uns, dont Bryant
-lui-méme, ont mené I'expérience avec sérieux.
Contre toute attente, il en a résulté en novembre
un disque célébré, Sings Reign Rebuilder,
qu'un journaliste monjréalais & qualifié de «lon-
gue plainte sonore ot le rock ambiant cétoie de

multiples collages {o-fi ». Un disque qui a par
aillenrs figuré sur la liste des meilleurs albums
d'avant-garde de 2001 du magazine The Wire.

On comprendra alors pourquei Set Fire to Fla-
mes n’a jamais ambitionné d’adapter sa galette
& la scéne. Improvisé dans des circonstances
bien particulidres, I'album est, contrairement &
la séance de travail dont il est issu, forcément
impossible & reproduire. C’est plutdt ee climat
inquiétant et tendu que le groupe tentera de re-
eréer demain au Cinéma Laurier. Equilibre sur
fil anticipé.

« Le spectacle, c’est du divertissement. Mais
nous ne tenons pas & divertir. Il faudra oublier ol
nous sommes et prendre des chances. Limprovi-
sation, ¢'est bizarre. Ga dépend d’un tas de fac-
teurs, dela facon dont tu te sens, de la fagon dont
les autres se sentent, Que tu sois triste, heureux,
fragile... Quelques fois, tout ¢a se lie avec succes.
D'autres fois, tout ¢a s’écrase en méme temps.
C’est ce qu'il y a de beau avec la musique impro-
visée. Mais I'idée de prendre un enregistrement
improvisé et d’adapter cela & la scéne, ¢'est déli-
cat. I faut vivre avec les limites de I'intention. »

Tous s’y préteront néanmoins avec ouverture

et fébrilité. « Mais il faut avouer que 15 person-
nes, ¢'est beaucoup », constate Bryant, dont la
formation sera jointe par I'artiste sonore Chris-
tof Migone et Iartiste visuel « supernaturel » Mi-
chael Ackerman.
" « Canous donne en contrepartie un large éven-
tail de textures sonores. Sans compter que tout
le monde a une énorme capacité d'écoute. Il ne
g'agit pas ici de 13 personnes jouant sans but.
Nous souhaitons tout de méme gue des accidents
et des malaises se produisent. C’est important
dans ce type d’architecture musicale. »

Tout autant passionné de construetions tridi-
mensionnelles, David Bryant n'hésite pas a leur
comparer la musique.

:
]

*

L o g

Le guitariste David Bryont u eu Vidée qui @ mené & la création de Set Fire to Flames.

« Dans une structure, i1 y a une part d’histoire,
de souffle, de présence, de résonance. Tout tient
4la fagon dont vous assemblez les morceaux... »

La formation bénéficie elle aussi de ce type de
géométrie variable. Set Fire to Flames est un col-
lectif au sens propre. On y entre et en sort & son
gré. Aux yeux de ses participants, c’est
d'ailleurs & I'un de ses principaux intéréts.

« Depuis le début, on & dil avoir six alignements
différents. (}a, nous met constamment an défi.
J'aime qu'il n'y ait aucune limite 4 ce que nous
faisons. J’aime que nous tenions davantage d’un
coneept général que d'un groupe figé. Parce que
Set Fire to Flames est une sorte de porte tour-
nante. »

Et fort heureusement. Parce qu'avec I'intérét
sans cesse grandissant pour sa formation d'an-
crage, Godspeed You Black Emperor!, qui re-
vient incidemment d'une tournée bien regue de
trois mois en Europe, Bryant, éreinté par la dou-
ble téche, doit parfois faire des culbutes.

« J'ai fort heureusement une grande capacité
de travail. En plus, j'aime jouer avec beaucoup

de gens différents. “La reconnaissance” est un
phénomeéne qui existe en dehors de ma vie et que
jene suis pas intéressé & comprendre outre me-
sure. »

Le guitariste ne met pas trop de temps & désa-
craliser le métier qui lui sert de gagne-pain. «La
musique est une prathue glorifiée. Pour moi, il
ne s’agit que d’'une chose & faire entre amis pour
occuper mes journées. Et comme j'aime les
sons... Cen'est pas quelque chose que j°ai choisi
de faire », laisse entendre celui ne se décrit pas
comme un musicien, mais comme « un citoyen
moyen qui joue de la guitare dans un groupe
rock ».

Set Fire to Flames, on 'aura compris, n'est pas
ee groupe rock, bien qu'il s’y approche par son
instrumeutation et son caractére mélancolique,
tout en 8’en dlstang,ant par ses textures propres
ei sa propension & prolonger les sons.

David Bryant met d’ailleurs en garde: « Ceux
qui s’attendent de voir Godspeed au FIMAV font
une grave erreur. » Les autres, & n’en pas douter,
écouteront avec fascination.
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Le choeur Mruta Mertsi ouvre le FIMAV

Le Festival de musique actuelle de Victoriaville innove encore

" Gilles Besmargian

VICTORIAVILLE

E n premiére mondia-
—f le pour ses 19 ans

d’histoire, le Festival inter-
national de musique actuelle
de. Victoriaville (FIMAV)
présente un choeur pour
Touverture de I'événement
ce soir: Mruta Mertsi, sous
la; direction de André Pap-
pathomas. Un groupe qui
fait un travail alliant le tradi-
tionnel et Pavant-gardisme.

e
t"Mruta Mertsi allie le tra- |

H_il;i_bnnel et 'avant-gardisme
i travers un répertoire d’oi
se dégage une sorte de spiri-
tuzlité qui puise tantdt a la
fradition vocale occidentale,
tantét  celle orientale, lie
.- Porthodoxie chrétienne,
plus hiératique et contem-
plative. Des surprises en
perspective.

Impatience

«Je pense que beaucoup
de gens attendent ce concert
avec impatience, au Cinéma
Eaurier, 4 20 h, prétend le
directeur artistique du FI-
MAYV, Michel Levasseur. A
te jour, c’est peut-étre la
premitre fois qu'un specta-
cle d’ouverture suscite au-
tant d’intérét médiatique,
Ce ne sera probablement
pas & guichets fermés (il n'y
en a eu quun seul en 19
ans), mais c’est un bon ven-
deur comme dit la SAQ. Je

m’attends & voir un bon public.»
preneur comparativement a 92 en 2001 (une
année record). Le méme phénoméne se pro-
duit pour la prévente de billets individuels
pour les 24 concerts apparaissant 4 la pro-

Parlant achalandage, M. Levasseur pense
que le festival se dirige vers la troisiéme meil-
leure pré-vente a vie. Au moment d’écrire ces

" La Tribune, Gilles Besmargian
Sous la direction de André Pappathomas, Mruta Mertsi se produit en spectacle ce soir, au Cinéma Laurier de Vidoriaville, pour Fouverture
de Iédition 2002 du FIMAV.

lignes, plus de 75 passeports avaient trouvé grammation 2002 du festival.

«Je m’attendais 4 une baisse importante
d’affluence de la part des Américains en rai-
son des événements du 11 septembre, mais il
semble que ce ne soit pas le cas. En pré-ven-

te, la demande est moins
grande du c6té de Montréal,
ajoute le directeur artisti-
que, alors que c’est bon dans
le reste du Québec et 4 I'ex-
térieur, Allez comprendre
pourquoi.»

En résumé, Michel Levas-
seur croit que ’édition 2002
du FIMAV connafitra tout
de méme sa part de succes.

Fgalement ce soir, 3 22h
au Colisée des Bois-Francs,
Fred Frith/Joan
Jeanrenaud/Miya Masaoka/
Larry Ochs, une autre pre-
miére mondiale. A0h 15 an
Cégep de Victoriaville, Jerry
Granelle/Jeff Reilly dans
«Iron Sky».

Demain, cinq spectacles
apparaissent & la program-
mation 2002 du FIMAYV:
18U/Gigimatique . dans
«Obstacle Phase-2», au cé-
gep & 13h; Peggy Lee/
Marilyn Lerner, au méme

endroit & 17 h; Set Fire to:
Flames, 4 20h au Cinéma.
Ranaldo/Hooker/-

Laurier;
Licht/Olive/Krieger dans
«Text of light»,”a 22h au
Colisée des Bois-Francs; et
Melt Banana, 4 0 h 15 au cé-
Bep-

Des passeports festival et
différents forfaits sont tou-
jours disponibles en s’adres-
sant au . FIMAYV
(819-752-7912). Des infor-
mations supplémentaires le
sont aussi a info@fi-
mav.ge.ca.
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Multimédia et cinéma au
Festival de musique actuelle

ROLAND PAILLE
Trois-Riviéres

¢ Festival international de musi-
' que actuelle de Victoriaville

inaugure sa 19 édition ce soir
avec le spectacle de Mruta Mertsi de
Montréal. Ce choeur mixte de 17 voix
sera accompagné par trois musiciens et
dirigé par André Pappathoimas.

«Ca crée beaucoup d’intérét média-
tique», lance d’entrée de jeu le direc-
teur du festival, M. Michel Levasseur.
«C'est rare. C'est la premigre fois qu’on
présente un choeur au festival et ca
semble surprendre les gens de voir une
formation vocale en musique actuelle.
C’est .intéressant. Ca va faire un bon
laricement. C’est de bonne augure»,
ajoute-tsil '

Ce spectacle sera suivi d’un habitus,
d’un des chouchous du FIMAV, soit

. Fred Frith et son ensemble, qui com-

prend Pex-violoncelliste de Kronos,
Joan Jeanrenaud. «C’est un quatuor de
musique improvisée. Ca va rejoindre un
public de musique classique contempo-
raine», précise M. Levasseur.

En jetant un coup d’ceil sur sa pro-
grammation, ce dernier constate que le
multimédia et le cinéma seront plus
présents cette année. A I'image de la
musique, 'image est toute aussi actuel-
le et est le résultat «live» de Pimprovi-
sation d’'un VI. «l y a beaucoup de vi-
suel cette année», confirme M.
Levasseur,

Celui-ci note qu’une tangente dans
ce sens se dessine depuis quelques an-

nées déja dans Punivers de 1a musique
actuelle. «C'est assez fort présente-
ment. Depuis les cinq derniéres années,
c’est en croissance», affirme-t-il,

Ce n’est pas la premiére année que
le FIMAYV présente des spectacles qui
allient musique et cinéma. «Cette an-
née il y en a cing sur vingt-cing», préci-
se-t-il. «C’est complexe. Ce sont des
productions qui exigent beaucoup de
montage, de la location importante de
technique. Cest un défi», stipule-t-il.

Juste vendredi, on compte trois
concerts avec multimédia et cinéma.
«C’est un élément trés fort du festival»,
souligne le d.g. du FIMAV.

Parmi les autres moments forts 3
surveiller, M. Levasseur attire notre at-
tention sur le grand ensemble de 21

C’est 3 Pensemble mixte de 17 voix Mruta Mertsi de Montréal que
revient I’honneur d’inaugurer le 19¢ FIMAYV ce soir,

musiciens de Keith Tippett provenant
de Londres, samedi soir, et la rencontre
de Cecil Taylor, Bill Dixon et Tony Ox-
ley.

«On sent une fébrilité pour ces deux
spectacles-1a, ainsi que pour «Set Fire
to Flames». Le -public pose beaucoup

de questions», conclut M. Levasseur.
Déja, cette 19¢ édition semble se di-
riger vers un succés, comme en témoi-
gne la pré-vente qui est la troisitme
meilleure de Ihistoire du FIMAV. On

s'attend & une foule totale d’environ

6000 spectateurs. o
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JAZZ
Victoriaville’s got
rhythm this weekend

All roads lead to Victoriaville this
weekend as the Festival Internationale
de Musique Actuelle gets into high gear:
It’s the future, now in 21 concerts over
the next four days. Some highlights:
tonight at 8, the Montreal group Set
Fire to Flames takes the stage with 13
musicians and video wizards strutting
their avant-rock stuff ($24).

Tomorrow night the British impro-
viser Keith Tippett brings his
20-member group Tapestry to the local
hockey arena for a rare performance
($30). On Sunday night, free-jazz pi-
anist Cecil Taylor, iconoclast trum-
peter Bill Dixon, and British percus-
sionist Tony Oxley take the stage ($30
On Monday, Japanese electronics wiz-
ard Merzbow meets the Finnish duo

Pan Sonic ($26). Packages including
tickets to two concerts, a room (shared
occupancy) at the Hotel Colibri and
breakfast are available at $76 per per-
son. Details are at www.fimav.gc.ca.
For information, call (819) 752-7912.
Closer to home, drum'n’bass meets
Jjazz tonight and tomorrow at Upstairs
Jazz Club. Chet Doxas and Joel
Miller are on reeds, Jim Doxas plays
drums, and Morgan Moore is on elec-
tric bass, Steve Amirault guests on
melodica ($15). The club is at 1254
Mackay St. Call (514) 931-6808, .
There is only one musician in town
who sings in Polish, Hebrew and
French in a gypsy/jazz flavour, and
that is Paul Kunigis. He leads
Jeszeze Raz at 8:30 tonight at the
Cabaret Music Hall, 2111 St. Laurent
Blvd. Tickets are $18.75. Call (514)
845-2014.
Irwin Block
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;Q“ Festival international de musique actuelle
A Viictoriaville mais pas a Ia radio

Vous n’en entendrez jamais, ne serait-ce tju’'une seule note, sur les radios
commerciales et, pourtant, la musique qui se jouera & compter de ce soir
au 19°Festival intemational de musique actuelle de Victoriaville attire des

hordes d'amateurs.
PATRICK GAUTHIER

Des noms exotiques comme Mruta Mett-
si, Fred Frith, Miya Masaoka ou Wetfish
vous disent quelque chose?

Ceux qui répondent oui connaissent déja
le Festival international de musique actuel-
le de Victoriaville (FIMAV), dont ia dix-neu-
viéme édition se met en branle ce soir.

Voici, pour les autres, un bref apercu de
ce qu’est le FIMAV. C'est, dit simplement,
'événement-phare au Québec de Ia nouvelle
musigue mendiale,

De gros noms

La programmation de la 19°édition foi-
sonne en effet de gros noms de V'avant-garde
musicale : Joan Jeanrenaud (ex-Kronos
Quartet), Fred Frith, Miya Masaoka et Lar-
ry Ochs, qir'on retrouve dans la formation

Maybe Monday, en premiére mondiale 3 Vic- * |4

to; 'ensemble bipolaire montréalais Mruta
Mertsi (17 choristes, 3 musiciens), Set Fire
to Flames, projet de 1a famille de Godspeed
You Black Emperor!; 1a rencontre improvi-
sée de Cecil Taylor, Bill Dixon et Tonv Ox-
ley ; Lee-Ranaldo (Sonic Youth). .

La liste-gst longue;:vous-pourrez-ia

consulter au www.fimav.qc.ca,

Le dix-neuviéme FIMAV se termine lun-
di, jour de la Reine, avec Ia présentation de
Because They Speak French in Quebec, évé-
nement présenté «en frog with english sub-
titles». Derriére ce qu’on qualifie de «diva-
gation musicale et visuelle offrant comme
toile de fond une réflexion poétique sur le ci-
némap, on retrouve entre autres Wetfish,

T 5 =

LA FORMATION WETFISH sera du FIMAV,
lundi,"avec Pévénement ‘Because They

Speak French in Quebec.
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VICTORIAVILLE - From the ob-
scure to the notorious, musicians from
across Canada and around the world
are gathering in this quiet backwater
f5r five days of sonic mayhem.
2For 118 musicians, the Festival Inter-
r‘iiational de Musigue Actuelle, which
spens tomorrow night and continues
wntil Monday, is a chance to outdo
fhemselves and one another in the nev-
g—ending quest for the innovative.
»The sparks that ignite this ereative
@xplosion will draw hundreds of fans

'om around the worid for 24 concerts.
1&’5 the 19th year of what is now a
waorld-class showcase for creative mu-

c.
wFred Frith, the electric-guitar impro-

iser who anchors a quartet tomorrow
ai 10 p.m., recalled the early days when

was one of the first foreign guests.
&“I worked behind the bar the first
;ﬁ?r,” he joked from Oakland, Calif,,
where he is a composition professor in
$he music centre at Mills College.
» The usual boundaries between per-
Kirmers and audience become blurred.
s totally unique in North America.
@ther festivals tend to be more corpo-
£ite and less accessible.”
®Intimacy is the rule, though accessi-
Fility is in the ears of the listener.
Fhose who expect melody, harmony,
ghd conventional meter will not be
Bappy here, in this normally placid
town of 40,000 halfway between Drum-
mondville and Quebec City.
wFrom Noise to experimental rock,
Fhything goes at Vieto,

FESTIVAL INTERNATIONAL DE MUSIQUE ACTUELLE

Almost anything goes at Victoriaville festival

Most of the musicians are known on-
1y to those who follow the latest trends in
creative music, the highest profile being
that of pianist/iconoclast Cecil Taylor
He will be playing with two other free-
jazz pioneers - trumpeter Bill Dixon and
drummer Tony Oxley —in a rare, much-
anticipated show on Sunday night. It is
the big seller among the approximately
6,000 tickets sold, says festival boss
Michel Levasseur, who is highly respect-
ed for his eclectic taste, and support of
emerging musicians and sounds.

*We put the accent this year on new
projects,” Levasseur observed.

Keith Tippett’'s 20-piece orchestra
from the United Kingdom, merging
jazz, rock and classical, is a highlight
on Saturday night, while Montreal's
Wetfish should be a wild multimedia
affair on Monday, featuring. cello,
throat singing, and film clips,

Opening night itself offers stunning
variety, starting with Montreal’s
17-voice Mruta Mertsi choir, directed
and choreographed by André Pappa-
thomas. They chart a spiritual path
linking Eastern and Western traditions.

Frith's quartet follows with its spon-
taneous improvisations. His cohorts
are free-jazz saxophonist Larry Ochs, a
veteran of the Rova Saxophone Quar-
tet, and Miya Masaoka, who plays both
the harp-like Koto and cutting-edge
electronics. Cellist Joan Jeanrenaud,
formerly of the Kronos Quartet, adds a
contemporary-music profile to the
barid.

The cello can be mellow, but “when
Miya gets her electronies going, it can
sound like a truck running over you,”
Frith warned.

Mg L -~ i
COURTESY QF FESTIVAL INTERNATIONAL DE MUSIQUE ACTUELLE,

The festival is “totally unique in North America,” says guitarist Fred Frith, who plays tomorrow night at 10.’

The midnight shows are never for
the faint of heart, and that suits veter-
an drummer Jerry Granelli and clar-
inetist Jeff Reilly just fine.

Granelli, who is on the classic album
A Charlie Brown Christmas and also
gigged with Ornette Coleman, is bring-
ing along some dramatic equipment -
four metal sculptures created by an
East Dover, N.S., blacksmith. One is
called Volcanus Eruptus, fashioned
from a gas tank taken from a boat.

“They just don’t sound like anything
you have ever heard,” he enthused

from Halifax, “The tank is hollow and
the bows to play it are 5 feet long. It can
be bowed or it can be struck. We com-
pose with it, we improvise with it.”

Has he sketched out a program?

“I try not to,” he said with a laugh.
“The sculptures sounds different
everywhere vou play them. I think of
the music being in them, not necessari-
ly in me. It's a niatter of finding what's
in them that evening, and pursuing
that.”

And that’s why regulars love this
place.

¥ The 19th edition of Festival Inter;
national de Musique Actuelle runs
Jrom tomorrow to Monday, May 20. A

range of ticket packages is available,

including a 876 package for two shows,
lodging (double occupancy} at the Col-
ibri Hotel, and breakfust. Ticket ang
program details are on the festival Web,
site at wwew fimav.ge.ca/ or by calling
(819) 752-7912. To reserve, call (800)
5653-0533.

< Irwin Block’s E-mail address is
iblock@thegazette.southam.ca.
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Les guitares espiegles
de Lussier et de Chadbourne

(AB) Leur réputation de musicien
n’est plus a faire, Ils partagent un
amour du bluegrass au western, des
reels irlandais aux rigodons québé-
cois. Le guitariste américain Eugene
Chadbourne et son vis-a-vis mon-
tréalais René Lussier transposent
cette passion commune sur une méme
scéne, celle du Cinéma Laurier, le
dimanche soir; 4 20 h.

René Lussier

Ces deux compositeurs habitués du
Festival international de musique
actuelle de Victoriaville se produiront
en premiére nord-américaine. Pour ce
concert, ces grands instrumentistes et
amuseurs hors pair ont bénéficié de
quelques jours pour concocter un pro-
gramme sur mesure, a la jonction de
leurs intéréts, de leur. folie con-
tagieuse, de leur virtuosité et de leur
espiéglerie. Objets, voix et pieds seront
aussi mis a4 contribution pour cette
rencontre.

Les deux hommes ont joué ensems-

ble pour la premiére fois & Winnipeg,
au sein @'un ensemble dirigé par Mojo
Nixon. Puis, en 1999, ils ont donné un
concert en duc aux Instants Chavirés'a
Paris.

Figure dominante de la musigue

innovatrice québécoise, René Lussier
est également un habitué des circuits
européens de musique improvisée. Il
se consacre a l'expression d’une
musique vivante, toujours en muta-
tion. Depuis 1a fin des années 70, il
initie constamment de nouveaux
chantiers musicaux. Compositeur,
interpréte et improvisateur, it a dirigé
de grands ensembles et composé plus
de 50 musiques de film.

Membre fondateur d’Ambiances
Magnétiques, il produit et réalise lui-
méme ses disques. Il a regu le Freddy
Stone Award (1996} pour son esprit
novateur et son apport & la nouvelle
musique canadienne. Il a formé un
nouveau duo, “Dur Noyau Dur”, avec
le joueur de tables tournantes Martin
Tétreault, et un quartet, “La Boudine
de salon”, avec I'altiste Jean René, le

tromboniste Tom Walsh et le clarinet-
tiste Robert Marcel Lepage. Depuis
1993, il anime des ateliers d’improvisa-
tion au Québec et en Europe.

Eugene Chadbourne n’en sera pas &

sa premiére “paire” musicale au
FIMAV, lui qui avait joué quitte ou
double avec le batteur Paul Lovens, e;p
1996. Homme a cordes, Chadbourne
semble un joyeux excentrique, parfoi;
chanteur folk i 1a voix nasillarde, sou-
vent improvisateur déchainé. On lui
préte cette double faculté de dérider
un auditoire et de lui faire retenir son
souffle. '

Une performance multi-média :
entre la science et les ordures

(AB) Dernier concert de la série de
minuijt Kino-Québec, “Entre la science
et les ordures” (Between Science and
Garbage), du cinéaste québécois
Pierre Hébert et du compositeur
ameéricain Bob Ostertag est une per-
formance multimédia aux multiples
facettes, ol la musique et le cinéma
d’animation y sont improvisés en
direct.

Pierre

q Hébert et
Bob

3 Dy Ostertag

L’événement sera présenté le
dimanche 19 mai, & minuit, au Cégep
de Victoriaville. Bob Ostertag produit
la musique en dessinant des formes
sur une tablette graphique numérique.
Pierre Hébert crée les images e mul-
tiples fagons : peinture sur verre,
dessin sur tableau noir, manipulation
d’objets, etc. Tant les images que les
sons sont traités numériquement a
Paide de logiciels congus spécialement
par Ostertag.

Bien qu’elle fasse une utilisation
intensive des technologies de pointe, 1a
piéce n’est aucunement une célébra-
tion de la technologie. I s’agit plutét
d’une mise en question de la technolo-
gie, de son rapport avec le corps
humain, en I'occurrence avec celui des
performeurs eux-mémes, avec-le
monde autour de nous tous et, bien

str, avec les ordures! Ordures de tout
genre : biologiques, idéologiques, tech-
nologiques et médiatiques. Ainsi, les
artistes utilisent comme point de
départ des images et des sons de Pac-
tualité médiatique, ces reflets techni-
cisés de la vie des étres humains, qui
scintillent un bref instant et tombent
aussitdt dans I'oubli. Méme les ordina-
teurs dernier cri, utilisés dans le spec-
tacle, sont promis eux aussi & une
désuétude imminente.

Etabli &2 San Francisco, Bob
Ostertag est une figure majeure de la
musique électronique. II est connu
depuis plus de vingt ans en tant qu'im-
provisateur et compositeur. Il a vingt
albums a son actif. Sa derniére piéce
multimédia, “Yugoslavia Suite”, a
connu un succés international. Le
FIMAV Pavait accueilli en premiére
canadienne au printemps 2000.

Pierre Hébert a été, de 1965 4 1999,
réalisateur 4 I'emploi de 1’'Office
national du film du Canada. Il a réalisé
une vingtaine de courts-métrages
ainsi qu'un long métrage “La plante
humaine” (1996) qui s’est mérité une
reconnaissance internationale. Ses
performances d’animation gravée sur
pellicule en direct 'ont amené a se pro-
duire dans de nombreux pays.

Les deux artistes, Hébert et
Ostertag, ont travaillé ensemble sur
plusieurs projets depuis 1990.
“Between Science and Garbage” a été
présenté notamment l’automne
dernier au Musée d’art contemporain
de Montréal, dans le cadre du Festival
international nouveau cinéma nou-

veaux médias de Montréal.
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Set fire to flames : un groupe qui devrait enflammer le Laurier

(AB) Lors de I’édition 1999 du
Festival international de musique
actuelle de Victoriaville, le groupe
“Godspeed you Black Emperor!” avait
explosé sur la scéne du Colisée des
Bois-Francs. A I'issue de ce concert,
véritable masse sonore a I'état brut, 1a
formation montréalaise avait été con-

sacrée comme 1'une des découvertes
du FIMAV. .

Trois ans plus tard, “Set fire to
flames”, le plus imposant projet de la
famille de “Godspeed...”, devrait
briller les planches du Cinéma Laurier
avec son rock alternatif, le vendredi 17
mai, 4 20 h.

En plus des treize musiciens (aux
instruments variés : guitares, batte-
ries, basses, cor francais, violon, alto,
violoncelle, méme clarinette), il faut
ajouter l’artiste sonore et conceptuel
Christof Migone et I’artiste visuel
Michael Ackerman qui projettera ses
photos pendant le concert, ainsi que le
vidéaste Chrys Cole.

Le groupe est né du désir de vivre

1ne expérience hors du commun. Des
amis se sont cloitrés pendant cing
jours dans une maison abandonnée

pour improviser, enregistrer, s'intoxi-
quer de musique tout en étant privés
de sommeil et de distractions. De ces
innombrables heures denregis-
trement, un disque a été produit :
“Sings Reing Rebuilder”, qui a figuré
sur 1a liste des meilleurs disques rock
d'avant-garde de 2001 du magazine The
Wire.

Le passage a la scéne constitue 1’é-
tape suivante, en premiére mondiale, 4
Victoriaville. '
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>> A compact prev1ew of highlights
at this year’s FIMAV

by BOSS SAMBOSA

At this year's edition of
Victoriaville’s annual Festi-
val internationale de
musique actuelle, all the
usual themes are present.
There’s the aging member
of Sonic Youth supported
by & conceptual artist (this
time, it's Lee Ranaldo scor-
ing some experimental
shorts by filmmaker Stan
Brakhage). There’s the §
grassroots avant-folk com-
bo comprised of electric- |
rake-rocker Eugene Chad- |
bourne and the finest from
Quebec’s Ambiances Mag-
netiques label, René
Lussler. The Alien8/Constellation crowd is out in
full force with the Set Fire to Flames supergroup
as well as what is expected to be a richly tex-
tured, patient and moving electroacoustic
evening with Sam Shalabi, David Kristlan and
Alexandre St-Onge.

- The jazz contingent is especiaily strong this
year with an appearance by bassist Willlam
Parker, whose playing is so strong and so com-
plete it exudes a genuine feeling of ease and trust
in his wisdom.

Then there are the events of exceptional inter-
est, acts seemingly out of sync with Victo’s lineup,
which seamlessly integrate into the festival’s
larger manifesto of staying totally counter-cul-
ture. and being so out-there that you can check

In stereo: PAN SONIC

Peel *n” squeal: MELT BANANA

your grey matter at the door and en;ny being
bombarded with raw. sound ‘Expect the hyper-
2lectrified fusion of free noise ‘metal and pop
culture of Melt Banana to cogk. your ears. These
frenzied Japanese ladies take their cues from Mr.
Bungle and the Boredoms, but push things into a
realm beyond satire.

Scanner and Steplven viteuo intend to weave

a collaborative soundscape using. some _sounds .

collected in Vlctorlawlle prior to. thenr perform-

ance, They share a mastery of, mutatmg found

sounds—Scanner has used captured cell-phone
conversations to craft intricate techno pieces,
while Vitiello has translated the luminescence of
the NYC skyline into music. Should be an interest-
ing experiment in 4-dimensionalitv, context and
‘orm. |
One hopes that- Merzbows infamous.sonic |
assaults are motivated’ by a'love- for his sound g
and not a disdain for his audlence but yoll can
never be certain. The - prolific sound. -destroyer will
be joined by Pan Sonlc, known for helping pio-
neer IDM. Expect total senic ablut:on and the

renewal of aural innocence. ® :
FIMAV Runs FRom THuRSoav, MA v 16, 70 Monpar,
Mar 20, in VicroaiaviiiLe. Fan MORE INFO VISIT
WWW.FIMAV.QC.CA'




Influences manifestes pour

Tom Waits C 7

Le coup de baguette inventif
d’André Pappathomas C 3
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L'utopie chantée

Mruta Mertsi d’entrée de jeu au 19¢ Festival
International de musique actuelle de Victoriaville

KATHLEEN LAVOIE KLAVOIE@LESOLEIL.COM

La formation chorale est rarement associée a la démarche actuelle en musi-
que. Probablement parce que le concept méme d‘une chorale actuelle parait
invraisemblable. Probablement aussi parce que cette idée remet en question
une forme musicale datant de la fin du Moyen Age. C’est pourtant ce que fait
avec inventivité le choeur montréalais Mruta Mertsi, qui ouvrira jeudi, sous
la baguette de son fondateur André Pappathomas, le 19¢ Festival internatio-
nal de musique actuelle de Victoriaville (FIMAV).

& formule est étonnante, admet le directeur
(( L artistique et compositeur de I'ensemble.

Dans le répertoire et dans I'attitude. II ya
une désacralisation totale de la forme chorale. »

Cette désacralisation passe par plusieurs canaux, dont
le mouvement des choristes, les compositions originales du
directeur avec leur penchant pour le mode mineur et les
contrepoints ’harmonies, une gestique unique du chef ot
une technique d’'improvisation développée par I'ensemble
depuis sa création en 1993.

Cette vision bien particuliére ne s’est cependant pas coneré-
tisée en un jour. Elle est le résultat d'une recherche aboutie,
une sorte de Jumiére au bout d’un tunnel d’obseurité.

« A la suite d'une longue maladie, j’ai placé une annonce
dans Voir afin de former une chorale. Quelques jours plus
tard, je me suis retrouvé avec 28 personnes devant moi et
je ne savais pas du tout quei faire avec elles ! Il fallait croi-
re au genre humain! Ga venait peut-étre de la période ] ] .. j
d'isolement que j'avais vécue... », se rappelle Pappathomas, Les 16 choristes de Mruta Mertsi £n sont arrives a la démarche
un bassiste de formation qui s’explique toujours mal cet in- cohérente et spirituelle qui les guide ayjourd’hui,
térét soudain pour la voix et les émotions qu'elle suscite.

«La voix me touche vraiment beaucoup. De voir des gens
chanter debout me touche beaucoup. IIs ne jouent d’aucun
instrument, malis trimballent en eux cette chose absolu-
ment fascinante, viscérale...» . )

Ains{, d'expérimentation en expérimentation, de confian-

- €@ eN connivence, les 16 choristes restants de Mruta Mert-
8i en sont arrivés i la démarche cohérente et spirituelle qui.
les guide aujourd’hui. Au carrefour des traditions vocales
orientale et occidentale, alimenté par I'intarissable Pappa--
thomas et ses compositions d’inspirations hongroise, bul-
gare et balinaise, le chosur a trouvé sa propre voix.

«C’est un espéce de mélange de chants des pays de I'Est,
qui me rejoint beaucoup avec son histoire torturée... Dans
cette musique, il y a beaucoup de mélancolie et de joie. Les
gens ont aussi cette tristesse et cet espoir. Je suis allé voir
par 12 sans que ce soit intéressé ou réfléchi. J'ai pris les so-
norités des mots et je les ai francisées. J'ai écouté et éorit,

On s’est retrouvé a avoir en bouche des phonémes, On a
cessé de savoir ce que I'on chantait, & voir les liens avec les
phonémes du début. » '
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faire le lendemain. » Raison de plus pour réaliser une cap-
tation de ce spectacle. Cela sera fait & Vietoriaville, Cette
approche singuliére ne manque pas de susciter intérét et-
curiosité depuis les débuts de Mruta Mertsi. André Pappa-
thomas s'étonne cependant toujours de voir ses confréres
joindre les rangs du groupe. R

«De voir des direcieurs de chorale comme Alain
Vadeboneceur et Sylvie Paquette chanter dans notre cheeur,
c¢’est toujours aussi surprenant. Mais ils le font parce que
c’est autre chose. Je me dis que si ¢a intéresse ces gens-1a,
que ¢a a pu les fédérer, ¢'est qu'il y a peut-étre quelgque cho-
se de convaincant la-dedans, quelque chose que le public
regoit peut-étre, » .

C’est ce qu’André Pappathomas souhaite constater lors
du spectacle d'cuverture du FIMAV. «J'espére que I'on don-
nera raison & Michel Levasseur (directeur artistique de
I'événement). Chose certaine, il y a toujours une charge
émotive importante dans ce que 'on fait. »

André Pappathomas ne néglige pas pour autant ce voca-
bulaire, dont le réle est lui aussi primordial dans I'esthéti-
que musicale de I'ensemble. « Je tente de porter atten-
tion aux mots parce que ce sont ces mots qui por-
tent la musique...»

Se plaisant & semer les pistes sur cette iden-
tité, le cheeur n’hésite pas & se produire
dans des lieux aussi improbables que le
toit d’'un immeuble ou un loft plongé
dans la noirceur la plus totale et a col- :  J
laborer avec des chorégraphes dont 44
les interventions visent & dynami-
ser leurs prestations.

Occasionnellement, I'ensem-
ble est aussi accompagné de /Al

A

musiciens. Il a, par le passé, A
collaboré avec des instrumen- £
tistes tels que le violoncelliste o

Claude Lamothe, le violoniste <
Jean Daviault, le claviériste
Jean Beaudet et le percussion-
niste Nicolas Lelarte.

. PREMIERE MONDIALE

A Victoriaville, Mruta Mertsi renouvel-
lera I'expérience alors qu’il jouera en pre-
miére mondiale un ensemble de 12 pidces
écrites spécialement pour I'oceasion dans les-
quelles seront intercalées des improvisations.

Rejoindront le cheeur sur scéne: la violoncelliste
Sheila Hannigan, le guitariste Bernard Falaise et le
percussionniste Michel F. C6té. Le directeur Pappa-
thomas s’exéeutera quant & lui sur des instruments in-
ventés. ,

«Nous avons déja travaillé avec des instrumentistes,
mais jamais de fagon aussi intégrée. Sans compter qu'il a
fallu assumer une heure de création... Heureusement, nous
travaillons avec
des musiciens
Jecteurs, ce qui
facilite  grande-
ment la chose...» -

Tout ce travail, faut-il
le préciser, a été abattu
pour cette seule et unique
prestation... Parce qu’il faut
savoir que Mruta Mertsi, en
raison de sa grande flexibilité et
de sa capacité d'improvisation, ne
saurait répéter deux fois la méme per-
formance.

«Pour Victoriaville, il a nécessaire- | %
ment fallu structurer. Des fois, ¢a don- :
ne des choses étonnantes, des fois |
moins, Paree que I'on peut foujours des-
siner. Chose certaine, ce qui en ressort
4 l'autre bout, on ne peut jamais le re-

La désacralisation totale de la
forme chorale est le résultat
d’une recherche aboutie,
estime André Pappathomas

LE SOLEIL, STEVE DESCHENES
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L'invasion
britannique

Keith Tippet et Tapestry
reprennent First Weaving

Un habitué du Festival de musique
actuelle de Victoriaville (FIMAYV), le
pianiste britannique Keith Tippet, en
sera cette année a sa troisieéme parti-
cipation aI’événement. Apres s’y étre
produit en solo en 1994 et en quatuor
en 1999, il s"y présentera samedi ac-
compagné de... 21 musiciens ! « A ce
rythme-13, quand j’'aurai 80 ans, j'ar-
riverai avec un millier de musi-
ciens!» s’est-il esclaffé de sa résiden-
ce de Gloucestershire, en Angleterre.

L' ensemble Tapestry, mis sur pied par
Tippet en 1997, esi constitué d’instru-
mentistes britanniques rencontrés au

fil de ses 30 ans de carriére. Des collégues, bien
sfir, mais aussi des amis, qu'il s’est pris plaisir &
réunir au moment de monter First Weaving,
une ceuvre pour grand ensemble commandée
par la chaine culturelle de la BBC.

«0n peut dire que nous sommes un ensemble
“miir”! Mais ¢'est agréable de jouer avec de
vieux camarades... », alaissé entendre le compo-
siteur, qui menait son premier projet d'importan-
ce dans les années 70 avec Centipede, un orches-
tre d'une cinquantaine de musiciens.

A Victoriaville, First Weaving en sera & sa
quatriéme représentation aprés Bath (Grande-
Bretagne), Le Mans (France) et Ruvo (Italie). La
premiére en prés de deux ans. La premiare de ce
coté-ci de I'Atlantique. Des contingences écono-
miques expliquent cette rareté, mais ajoutent —
paradoxalement — de 1a valeur & cette excep-
tionnelle prestation.
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Composition d’instinct se revendiquant du jazz
orthodoxe contemporain des Mingus, Colirane et
Davis, tissu sonore puisant dans la musique li-
turgique européenne, la musique gospel et la
musique folk, First Weaving couvre un large
spectre d’influences en une heure et quart inin-
terrompue de musique.

«Je m’assois tout simplement au piano et je me
laisse aller & 'inspiration du moment... En aun-
tant que les dieux collaborent. Je n’ai pas d'in-
tention précise quand je me lance dans 1’écri-
ture, & part, dans ce cas-ci, celle de finir &
temps. »

Cela ne I'empéche pas de structarer un mini-
mum. Conscient des possibilités de son ensem-
ble et préoccupé par 1'idée de laisser & chacun la
place nécessaire pour s’exprimer, Tippet aborde
I'écriture comme on plonge & I'eaun: en se fer-
mant les yeux tout en espérant que I'eau ne sera
pas trop froide!

Avec la scéne, ceite impression se décuple.
Keith Tippet ne cache pas sa fébrilité a1'idée de
reformer Tapestry & Victoriaville,

«C’est différent d'un spectacle ordinaire en
salle, mais se produire dans un festival est une
bonne oceasion de joindre plus de gens », affir-
me-t-il, méme &°il avoue ne plus se faire d'illusion
sur les chanees du jazz d’étendre son publie.

La musique improvisée, celle qu’il appelle free
Jjaez enbon jazzman qu'il est, n’est pas prés de
mottrir, eroit encore Keith Tippet.

«Le free jazz existe depuis 40 ans. Dans la mo-
saique de tous les genres musicaux du monde, je
pense qu'il est un de ceux qui sont 14 pour rester. »

C'est par ailleurs sur cette impardonnable
échelle de 'improvisation que le pianiste mesu-
re la valeur d’un musicien. Cela dif sans contes-
ter la valeur d'une formation elassique.

«La technique méne & 1a créativité. Il est diffi-
cile d’éire inventif quand on ne saif pas faire ses
gammes. Bien sir, je connais d’extracrdinaires
musiciens autodidactes, mais je pense qu'ils
sont des exceptions. » :

Qu'en est-il de lui-méme ? «J’aime penser que
j'ai réussi A développer mon propre vocabulaire,
et ce, tant dans la composition que dans la per-
formance. Ce que j'aime, c¢’est émouvoir les gens.
Je veux éire un serviteur de la musigue, pas un
prostitué.» K.L.

« Le free jazz existe depuis

40 ans. Dans la mosaique de tous
les genres musicaux du monde,
je pense qu’il est un de ceux
qui est la pour rester » (Tippet)
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[coaloclasteme

André Pappathomas et I'ensemble
vocal Mruta Mertsi inaugurent
la 19+ édition

dv festival de Victo

DAVID CANTIN Québec 4 Montréal. André Pappathomas, un bas-
. siste de formation qui a déj joué avec I'électroa-
our sa premiére sortie 4 'extérieur de cousticien Pierre Dostie et le jazzman Charles Pa-

Ia métropole, 'ensemble vocal Mruta pasoff, met alors sur pied un ensemble mixte

Mertsi inaugure Ia 19 édition du Festi- s'inspirant des phonémes du poéte maudit, Une

val international de musique actuelle spiritualité plutdt fascinante se dégage de cette

de Victoriaville (FIMAV). Jeudi, au cinéma Lau- psalmodie grégorienne dans un contexte, par
rier; le compositeur et musicien André Pappa-' ailleurs, nettement contemporain. A la suite de
omas s'améne avec une troupe des plus impo- cette’ expérience fondatrice, le cheeur enrichit
santes qui compte, notamment, plus de 17 cho- son répertoire de compositions originales de
ristes, la violoncelliste Sheila Hannigan, de Pappathomas et décide de se produire dans des
méme que les improvisateurs Michel F. Coté mises en situation inds particuligres: cela va de la
ainsi que Bernard Falaise. Miche! Levasseur, le performance en plein git sur le toit d'un édifice 4
grand manitou du FIMAV, n"a donc pas fini de I'obscurité compléte d'une salle, en passant par la
surprendre les habitués de cette manifestation collaboration récente avec différents chore-

des plus iconoclastes. 25 es I’(;g] dela sén(':g Chueulr e:l chorég;aphm a
h pace langente, Comme Indique Pappatho-
Léclatement conirdlé mas, «le fravail repose d'abord sur une technigue

Entre deux répétitions 4 Montréal, André Pap- dimprovisation pour un ensensbie voeal Jai done
pathomas n'en revient pas encere. 1l anticipe, décidé de réunir, autour de moi, des gens qui ne
avec un plaisir évident, cetie grande soirée d'ow- proviennent pas nbcessaivement dy conservaloire,
verture du FIMAV. Pour ce créateur atypique, [Ty a, ax dépert, un Loiit du risgre qui passe da-
Vinvitation arrive telle wune fotrnure décisive, par- vantage par lz biats du conps, de méme qu'une éino-
Liculiérement riche ef stimulante pour Pensembies, tion aussi franche qu'instinctives,

Meais en quoi consiste, au juste, Ja recherche jn-  Au FIMAV, Mruta Mertsi présente un tout
transigeante de ce cheeur qui se situe au nouveau spectacle qui compte beaucoup sur
confluent des traditions vocales cccidentales et Pinteraction imprévisible entre le cheeur et
orientales? La bréve histoire de Mruta Mertsi quelques instrumentistes chevronnés, «Cetie
commence en 1993, A Foceasion des Journées in- intégration des instruments avee les voix wa rien
ternationales Antonin Artaud qu'organise le dé-

pariement d'éludes littéraires de 'Université du VOIR PAGE C 2; FIMAV
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1l est assez difficile de ranger le métissage d’inﬂuences

de Mruta Mertsi dans

SUITE DE LA PAGE C 1

d'inédit, sauf que je souhaite que le processus puisse
donner lieu @ un terrain d'improvisation stimulant,

Depuis quelques semaines, les répétitions vont dans le

sens d'un éclatement comtrélé. Au fond, toute cetie dé-
marche musicale est beaucoup plus prés du rapproche-
ment humain que de la réflexion purement didac-
tgue», poursuit Pappathomas d’une voix songeuse.

Sur la scéne du cinéma Lautier, la prestation de-
vrait prendre des accents électroacoustiques grice 4
Tapport d’habitués du festival tels Bernard Falaise et
Michel E Coté. Certains se souviennent peut-étre
des spectacles de Klaxon Gueule ou de Papa Boa.
Toutefois, les compositions de Pappathomas rappel-
lent davantage certains chants hongrois, balinais,
bulgare, ou encore les ceuvres chorales de Claude
Vivier. Comment d'ailleurs situer exactement ce ré-
pertoire fort original? Selon Pappathomas, i est as-
sez difficile de ranger le métissage d'influences de
Mruta Mertsi dans un créneau spécifique. « avoue
avoir moi-méme de la difficulté g cataloguer cetie mu-
sigue. En fait, pour tout dire, ma culture musicale
n'est pas trés vaste. Il existe, dans ce que fait Mruta
Mertsi, un rapport au sens spirituel et au recueille-
ment qui passe surlout par la tolalité du corps hu-
main. Il sagit, en quelque sorte, de mettre en mowve-
ment la voix. La mélodie s'impose donc comme véhicu-
le du texte chanté, On pewt dire que cette pratique s'ap-
Droche de la musique actuelle, mais ce terme demeure
selon moi encore trés ouvert.»

Désacraliser la chorale

En concert, les 17 choristes sont répartis selon
l'ordre des cinq pupitres. Ainsi, cinq basses, trois
ténors, quatre altos, deux mezzos et trois sopra-
nos gravitent autour des trois musiciens, de
mémge que Pappathomas aux instruments inven-
tés. Evidemment, le résultat surprend i 'écoute
de pieces comme Iéna, Jouvencelle, Ourme ou Le
Portrait. La subtilité des volumes, les timbres,
mais aussi cette sorte de koto japonais qu’utilise
Pappathomas ajoutent 3 la densité profonde des
arrangements. Les plus récentes créations du di-
recteur artistique mélent la sensibilité du jazz &
un art vocal oli régne le dépouillement esthétique.
«Il y @ une volonté de désacraliser 'image qu'on se
Jait habituellement d'une chorale. Mes expériences

SOURCE FIMAY
Aprés l'arrét au FIMAV, la prochaine étape
serait I'enregistrement éventuel d'un disque.

un créneau spécifique

) SOURCE FIMAY
En concert, les 17 choristes sont répartis selon
Pordre des cinq pupitres.

précédentes dans les sphérves du rock, du jezz et de
Vélectroacoustique m'ont permis d’approcher cet art
d’une autre maniére. Cela ne veu! pas dire pour au-
tant que tout est laissé au hasard. Des structures in-
ternes donnent & ces piéces une cohésion nécessaire.
J'ai décidé également de n’écrive qu'en frangais.
Aprés l'événement Artaud, ln sonorité des glossola-
lies dévoile un autre rapport aux mots. Cest pew in-
telligent, au sens péjoratif du terme. Celte langue
invite @ une grande disponibilité intérieures, racon-
te humblement Pappathomas, .

Apres l'arrét au FIMAV, la prochaine étape se-
rait 'enregistrement éventuel d'un disque. Par
contre, le compositeur montréalais est bien
conscient que cette musique ne fracassera aucun
record de ventes. «Cest trés difficile de trouver les
ressources nécessaires afin de produire un album de
ce genre. ['aimerais, éventuellement, amener les
choristes en studio pour quelques sessions. Lorsqu’on
est presque vingt, la situation peut parfois'se compli-

“ quer. Toutefois, je ne désespére pas car le disque de-

meure une éiape essentielle gu’il faudra franchir un
Jour. Cest aussi gréce é des concerts comme celui de
Victoriaville que cette démarche se concrétise ef
Dourrait se réaliser dans un proche avenir, On sou-
haite, aussi, faire d'autres prestations @ Uextérieur
de Montréal. Le FIMAV demeure un premier pas
dans celte direction. On a particulidrement hite de
voir la réaction du public. Si ca se passe comme au
spectacle-bénéfice au Lion d’Or, avec les Derome ot
Lussier, la soirée pourrait tris bien étre magique»,
concéde Pappathomas, .

- Si on se fie au flair habituel de Michel Levasseur,
cefte 19 édition du FIMAV devrait encore une fois
surprendre et éblouir. Avec Mruta Mertsi en G-
verture, le ton est donné. D’autres suivront, dans

‘Peffort de résister au conformisme de la création

musicale au tournant du XXI* siécle. Cing jours oti
les échanges les plus fructueux sont a 'honneur.
L'exploration ne fait que commencer jeudi,

MRUTA MERTSI
Direction: André Pappathomas
Le jeudi 16 mai, au cinéma Laurier,
dans le cadre de la 19¢ édition du Festival
international de musique actuelle de Victoriaville,
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Iinvasion
britannique

IBERNARD LAMARCHE

i LE DEVOIR

C ette année, la rencontre de
presse pour présenter {a pro-
ammation de la 15° édition du
estival international-de musique
Actuelle de Victoriaville (FIMAV)
B'est faite dans les bureaux du
consulat bntanmque 4 Montréal.
'est qu'un fort contmgent d’ar-

fistes britanniques déferlera 4 Vic-

to. Cela ne veut pas dire que Pac-
tueile tournée de Jethro Tull va
s'arréter 4 Victoriaville, ni que
Deep Purple se reforme pour au-
tant. Non, la musique actuelle briti-
5h se nomme Keith Tippett, Fred
Fnth “Tony Oxley et Scanner.. .

Du lot, 1a venue la
plus impressionnante
est celle de Keith Tip-

pett. Tippet en sera a Du lot, Ia venue
la plus
impressionnante 1€ Tric Angulaire,

sa troisiéme presence
4 Victo, la premiére
avec un aussi impor-
tant groupe de musi-

réuniront quelques jours avant

leur concert pour fabnquer une |-

banque de sons locaux 4 partir de
laquelle ils vont travailler. Fait 2
noter, Vitiello a malgré lui attiré
Tattention aprés les événements
du 11 septembre: son disque
Bright and Dusty Things est la
transcription sonore des lumidres
de New York captées par des cel-
lules photosensibles 4 partir du
91° étage du World Trade Center
(le 20 mai).

Cété jeunes artistes, le duo de
Sandro Forte et de James Duha-
mel, connu sous le nom de Wetfi-
sh, se liera 4 une bande de musi-
ciens — dont Héléne Boissinot
(violoncelle, qui joue avec Jérs-
me Miniére), Sébas-
tien Croteau (chant
de gorge), Philippe
Hornsey (percus-
sions) et V] Pillow —
et un trio de Nantes,

pour présenter le

ciens. Il arrive avec est celle -projet Because they
Tapestry, un grand en- speak french in Que-
semble. Le pianiste, du pianiste bec. Wetfish s’était
qu'on a entendu avec . . mesuré au Metropolis
King Crimson dans  Keith Tippett  de Fritz Lang, I'an
les années 70, se pro- dernier, lors du Fes-
duira sur scéne avec tival international du
{Jas moins de 21 musiciens, parmi  nouveau cinéma et des nouveaux
esquels des improvisateurs che-  médias de Montréal

vronnés, dont Paul Dunmall et
Paul Rutheford ou le batteur Tony
Levin. Au total trois sax ténors,
trois altos, quatre trompethstes
tr01s trombones, un tuba, trois
voix, une contrehasse et deux bat-
teurs font partie de 'ensemble.
Entre le jazz et les expérimenta-
fions vocales ou le rock. Tapestry

ne s'est pas réuni en concert de-

puis deux ans, un quatriéme
concert A vie pour lui, aprés.Ruve
en Italie, Le Mans en France et
Bath en Angleterre Le conceri a
heile 18 mai..

cet attroupement britannique
g'ajoute Fred Frith, dont Fabonne-
ment pour Victo ne semble pas
devoir cesser, bien qu'il soit pour
la premlere fois programmeé en
soirée d’ouvermre Le batteur Ox-
ley, quant 4 lui, en premiére mon-

‘_dla]e débarque avec nul autre que

le plamste Cecil Taylor et le trom-
pettiste Bill Dixon (19 mai). Ils ont

tous déja joué I'un avec l'autre,’

Mais jamais tou$ énsemble. La
renoontre entre Scanner (de son

yrai noril Stephen Rimbaud, alias

Scannerfunk) et Stephen Vitiello,

"deux pas trés vieux messieurs

dont les parcours sont sensible-
ment opposés, se poursuit depuis
1998 sur disque et sur scéne. Le
premier, anti-vedette de la pop ex-
périmentale britannique, et le se-
cond, ancien guitariste de rock, se

Toujours du cété des jeunes
musiciens, une premiére mondiale
celle1a, les Montréalais de Set Fire
to Flames, un des nombreux pro-
jets qui émergent de Godspeed
You Black Emperor!, monteront
sur scéne, Aprés un premier
disque, le groupe en sera au tout
premier concert de son existence.
On sera A méme d’entendre sila
facture mélancolique du groupe
mére l'emporte ou non sur 1 mou-
ture plus expérimentale de la ban-
de d'une quinzaine de musiciens.
Chose importante, malgré le
nombre de musiciens, le groupe
tenait 4 se produire dans une salle
intime: il jouera au cinéma Laurier.

Autres noms 4 surveiller: David
Kristian, Alexandre St-Onge et

- Sam Shalabi, dont on ne cesse de

dire du bien, reprendront leur ex-
périmentation qui aime a cultiver
le silence, Frith jouera quant 4 lui
avec Joan Jeanrenaud, ancienne-
ment du Kronos Quartet. Le

. concert de fermeture sera plus ex-
.périmental que jamais 4 Victo, |-
- avec la rencontre inattendue du Ja-

ponais Merzhow (Masami Akita),

favorisant un bruitisme 3 décaper

les tympans, et de Pan Sonic, un.

duo finlandais, qui fait dans la
techno minimaliste. Deux univers
se croiseront, comme le veut le cli-
¢hé, et tout peut arriver, annon-
cent les organisateurs,

2
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NOTES IV

MRUTA MERTSI AU AIMAV

Cest au choeur Mruta Mertsi que revient
cette année la tache d'ouvrir le Festival
International de musique actuelle de
Victoriaville. L'ensemble de 17 voix, qui
roule sa bosse depuis 1993 sous la direction
d'André Pappathomas, s'augmentera
pour la circonstance des musiciens Michel
F. COté (percussions), Bernasd Falaise
(guitare) et Sheila Hannigan (viclon-
celle). Pappathomas a délaissé la basse
dont il jouait auparavant pour des instru-
ments inventés; il compose le matériel de
base et, bien sir, dirige le tour, On pourrait
étre surpris de voir un choeur inscrit & la
programmation du FIMAY, ¢a ne semble pas
aller de soi, c'est le moins qu’on puisse dire,
mais Mruta Mertsi n'est pas un choeur trés
orthodoxe. Pappathomas explique: «|'ai
commencé tout de suite au débuy, avant
méme de proposer une piéce écrite, par un
principe d'improvisation pour ensemble,
tout simplement parce que je n'avais pas de
musique écrite. Cette facon de faire est
restée par la suite et on I'a poussée. {a a
évolué, et maintenant on est capable de
“partir on the apot et dimproviser de longs
moments, c'est d'ailleurs ce que I'on fera

2 h = oaTs @ B O
S IAGAEET
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pour au moins trois piéces 4 Victo.»
Rencontré juste avant la deuxiéme répéti-
tion avec les musiciens, Pappathomas était
trés enthousiaste quant au résultat; «Hier, a
certains momerits, ¢a levait pas mall C'est
ur trio de musicienss assez chouette. Ils sont
heureux de ce qu'on leur propose et on se
nourrit mutueliement.» Une rencontre a ne
pas manquer. Quverture du FIMAV: le jeudi
16 mai, 20 h, Cinéma Laurier, 150, rue Notre-
Dame Est, Victoriaville. (Réjean Beaucage)

ici bu 16 MAT AU 22 MAT 2002 19

Le combat des chefs

Parri 25 soncerls & Viclo, Voiol £ que
nous avons sefechonné Yabord, on
ouvre les feslivités aver Mroto Mensi
feu. 16 mai, 20h, cnd Laurer),
un chosur monfedolais dingé par A,
Pappathomas. Ensuits, Melt Banang
{ven. 17 may, On15, ¢égep) est cons-
1itué a'un power frio de filles joponaises
compldlement secoudes. Sef Fire to
Fames, (ven. 17 mo, 20h, cind
Latiner), c'est 13 musiciens venus
du monde de Godspeed You Black Em-
perorl L premier disque de ce collectif
ast 1ssu d'une séonce dmpro lolale
(eing jours, ¢lng nuits)

Le concert de Homid Drake ef de

2D Konrad Bauer sera & Victo, au cinema Laurier,
le 18 mai & 20h.

délé vu jouer le pianiste Taylor en restorant babas.

Berry Hemingway (som 18 mai, 13h, cégep) se-
R 18 prorier combaf des chefs: offfonfement au
sommat enlre deux bofieurs excephionnels. Peter
Kowald e Williom Parker (dim, 19 ma, 13h, cé-
gep): affonferent de confrebasses, par lo voie
des archels. Hs sont milifonfs pour des musiques
e combat. B lew cblé, Eugene Chadboume et
René Lussier (dim. 19 mai, 20h, oipé, Laurier),
deux gufionstes édleciriques prafiquonts et ju-
medux arfistiques, viendront néus sevis tre drd-
1a de soupe. Cecll Taylor, B Dixon st Youy Oxley

Sl e cin R TG T

A 73 ans, 1l est encore copable de rous adrnis-
trar une bonne gifie et de nous envoyer ai topis,
Enfin, 1o FIMAY s6 cidturens dans un big-bang
musical, avea Merzbow ef Pan Sonie (un, 20°
mai, 20 h 30, Colisée). Merzbow, adepte du noi-
$g ¢t du nair profond, nous fera siirerment vivie une
gpocalypse do ban alol. Sur ¢e, bon festivgl {CP)
FIMAY
Du jeu. 16 au lun 20 mas,
Liewq horaires ot prix variés
Infoswamfimavge.ca
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Annie Gosfield, fascinée par l'univers

(AB) “EwaT7” est le nom d'une usine
appartenant au géant industriel alle-
mand Siemens dans la ville de
Nuremberg. 11 s’agit aussi du titre de
T'une des derniéres compositions de
T’Américaine Annie Gosfield et qui
sera présentée au FIMAV par I'ensem-
ble de cing musiciens de la com-
positrice new-yorkaise, au Colisée des
Eois-Francs, le dimanche 19 mai, i 15

En rappel : Annie Gosfield; pre-
miére canadienne; au Colisée des
Bolisl-l?rancs; le dimanche 192 mai, &
15 h.

sonore industriel

Annie Gosfield .est-'depuis
longtemps fascinée par I'univers
sonore industriel. Aussi, la matiére
sonore de “EwaT7” est constituée
presque entiérement par les échantil-
‘lonnages qu’elle a réalisés sur place i
Nuremberg, dans plusieurs bitiments
lindustriels et usines du groupe
Siemens,

Structurée en différentes sections,
“EwaT7” veut créer, selon Gosfield, un
“effet semblable i celui qu’on obtient
en marchant i I’intérieur d’une
énorme usine et en faisant I’'expéri-
ence du glissement graduel qui se pro-
duit au niveaun auditif, que ce soit pour
ce qui est des timbres, soit pour ce qui
est des rythmes et des sons ambiants,
au fur et & mesure que l’environ-
nement industriel autour de nous

change”.

Son projet “Ewa?7” a été présenté
I'an dernier en Finlande et en Pologne.
11 constitue I'une des deux piéces
enregistrées sur le disque compact
“Flying Sparks and Heavy
Machinery”, paru en 2001,

L’approche et 1’utilisation de

1’échantillonneur digital comme
instrument constituent 'un des traits
les plus marquants des compositions
d’Annie Gosfield. Se joindront a elle
sur scéne : Roger Kleir, a la guitare
électrique, Sim Cain et Jim Pugliese, 4
1a batterie et aux percussions, Ikue
Mori, aux électroniques.
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Rencontre historique au sommet:
Taylor, Dixon, Oxley

(AB) Utilisé a outrance et pas tou-
jours pour les bonnes raisons, I'adjec-
tif historique s’applique‘ici fort bien
pour cette rencontre au sommet entre
trois monstres sacrés de la musique
improvisée, celle du pianiste Cecil
Taylor, du trompettiste Bill Dixon et
du batteur Tony Oxley.

Cecllaylor

Les trois vétérans musiciens, qui
cumulent au-dela de 140 années d’ex-
périences musicales, se retrouvent au
Festival international de musique
actuglle de Victoriaville, le dimanche

19 mai, 422 h.

“Il faut jouer chaque fois comme si
c'était notre derniére chance sur
Terre”, a déja dit Bill Dixon, I'ainé de
la bande 4 76 ans (Taylor est dgé de 73
ans et Oxley, 63).

L'un et I'autre de ces remarquables
musiciens ont partagé des mémes
scénes, des mémes studios, mais
jamais tous en méme temps, d’otl cette
premiére mondiale a Victoriaville qui
suscite bien des attentes.

Les Américains Cecil Taylor et Bill
Dixon se sont rencontrés pour la pre-
miére fois il y a un demi-siécle, & New-
York, échangeant des idées musicales.

Parmi les nombreuses réalisations qui
ont suivi, on citera I’enregistrement de
I'album “Conguistador”, en 1966.
Cecil Taylor et Tony Oxley ont tra-
vaillé ensemble 4 quelques reprises,
enire autres pour des albums vers la
fin des années ‘80 ou des concerts. Ce
qui a mené inévitablement pour Oxley
4 une rencontre avec le trompettiste
Dixon. Ces deux musiciens ont fait la
paire pour la premiére fois en 1993 sur
Yalbum de Dixon “Vade Mecum” et
plus récemment “Papyrus”. La colla-
boration se poursuit depuis ce temps.

“Hranscontinental
i - MEDIAS
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Un des prestigieux invités du prochain Festival de musique ac-
tuelle de Victoriaville sera Ip pianiste Keith Tippett, accompagné
d’un ensemble de 21 musiciens britannigues.

Du 16 au 20 mai, les esprits curieux ouverts aux nou-
velles tendances musicales convergeront vers Victoria-
ville, qui célébrera le retour de son festival de musique ac-

tue_llel

~L'événement,
unique en son gen-
re, en sera 4 sa 1%
représentation. Le
festival continue de
prendre de l'am-
pleur. L’an dernier,
il a attiré 80 musi-
ciens; cette fois, du-
rant ces cing jours
de féte, se pointe-
ront pas moins de
120 musiciens pro-
venant d’'une dizai-
ne de pays pour of-
frir un total de 24
spectacles dans la
capitale des Bois-
Francs.

Le Festival de
musique actuelle de
Victoriaville recoit
une reconnaissance
internationale sans
cesse grandissante,
comme nous le fai-
sait remarquer avec
fiertd, hier, son di-
recteur général et
artistique, Michel
Levasseur, en nous
montrant un exem-
plaire du New York
Times faisant I’élo-

ge du festival québé-
cois & la une de sa
section artistique.

On vient
de loin

Les spectateurs
viennent souvent de
loin, et méme de trés
loin, pour faire de
grandes découver-
tes musicales. «Au
moins 40 % de notre
clientéle provient de
'extérieur du Qué-
bec; les spectateurs
de la région des
Bois-Francs comp-
tent pour i peine
10 %; 25 % des festi-
valiers proviennent
de Montréal et 15 %
de Québec.

Une premiére

Un des moments
chauds du Festival
de musique actuelle
2002 sera la présen-
tation, en premiére
nord-américaine, du
pianiste anglais
Keith Tippett, qui
dirigera un ensem-

VICTORIAVILLE

La Mecque de Ia
musique actuelle

ble de 21 musiciens
improvisateurs. Ce
concert aura lieu le
samedi 18 mai, au
Colisée des Bois-
Franecs.

Les amateurs
d'impro retrouve-
ront également Ce-
¢il Taylor, Bill Dixon
et Ton Oxle, qui cu-
mulent plus de 40
ans de métier. Les
nouvelles tendances

de rock alternatif
seront déployées no-
tamment par Lee
Rabaldo, Willian
Hoooker et DJ Diive,
sans oublier la for-
mation Melt Bana-
nha, en provenance
du... Japon!

Avis aux ama-
teurs de tendances
électroniques: un
autre moment fort
du festival réunira

Merzbow, celui
qu’on surnomme le
geigneur incontesté
du bruit tonitruant,
et Pan Sonic, les jeu-
nes dieux de Ia tech-
no minimaliste.

Du cdté québé-
cois, on nous réser-
ve de belles décou-
vertes, dont Mruta
Mertsi, un ensemble
de 17 choristes et de
trois musiciens

Méme Ie New York Times faif
[l'éloge de ce festival unlque
qui aura fieu du 16 au 20 mai

voué au chant sacré

et 4 la musique ac

tuelle, : :
Pour plus de ren-

seignements sur la
programimation,
consulter www.fi-
mav.qgc.ca.
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Un grand ensemble de 21 musiciens sur la scéne du Colisée

(AB) Huit ans aprés sa premiére
prestation solo 4 Victoriaville, le
pianiste et compositeur Keith T1ppett
d’Angleterre débarque sur la scéne du
Colisée des Bois-Francs, accompagné
d'un grand ensemble d’une vingtaine
de musiciens:

En plein coeur de 12 programmation
du 19e Festival international de
musigue actuelle de Victoriaville,
cette performance du Keith Tippett’'s
Tapestry constitue-I’'unique appari-
tion du groupe au cours des deux
derniéres années sur le globe

Tapestry s est produ1t en- concert
trois fois seulement : Ruvo (Italie), Le
Mans (France) et Bath (Angleterre).
On comprendra que 1’occasion est par-
ticuliére pour les gens d’ici.

Les 21 musiciens, 1a “créme des
improvisateurs au nord de la Manche,
se partagent en saxophonistes (6),
trompettistes (4), trombonistes (3),
tubiste (1}, choristes (3; dont sa femme,
Julie), contrebassiste (1) et batteurs
(2). 8i vous faites le compte, n’'oubliez
pas Keith Tippett au piano.

En rappel :

Keith Tippett's Tapestry; premiére nord-américaine; au
Colisée des Bols-Francs; le samed! 18 mal, a 22 h.

La piéce “First weaving”, écrite
pour Tapestry, est ambitieuse dansa
fusion des genres (jazz, rock, clas-
sigue), mais elle montre & quel point
Keith Tippett sait divertir et émouvoir
en poussant son art vers 1’ avant
Composition et improvisation se
chevauchent, les genres se fondent.:A
certains moments, cuivres, voix,
piano et section rythmlque ne forment
plus qu'une seule entité organique.
Quelques minutes plus tard, chagque
instrument reprend son réle trad1t1on-
nel et le groupe se lance dans un jazz
cinglant.

“Je veux émouvoir, toucher, faire
oublier le temps qui s’écoule - si,
lorsqu’ils posent leur téte sur l’o-
reiller, les gens sentent encore le par-
fum et les vibrations de la mu31que
c’est de la magie. C'est ce que je
cherche, et ¢’est un dur labeur!?”,
écrivait-il dans Jazz Magazine.

"Ce concert est présenté en collabo-
ration avec Cascades et le consul bri-

" tannique.
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Un tour de force en

improvisation musicale

(AB) 11 y avait déja le trio “Maybe
Monday”, créé en 1997, avec trois des
musiciens les plus innovateurs de

notre époque : Fred Frith (guitare),
Miya Masaoka (koto) et Larry Ochs
(saxophone). Ajoutez un quatriéme
membre, la violoncelliste Joan
Jeanrenaud, et la réunion sur scéne de
ce nouveau groupe se transforme en
premiére mondiale pour le Festival
international de musique actuelle de
Victoriaville,

Ce que I'on qualifie de tour de force
en improvisation musicale occupe la
case de 22 h, de la soirée d’ouverture
du jeudi 16 mai prochain, au Colisée
des Bois-Francs.

Frith, Masaoka et Ochs ont joué
ensemble il ¥ a cinq ans, fait une
tournée en Amérique du Nord en 1998,

FRED FRITH

enregistréun:CD:I’année:suivante. En
2000, Joan Jeanrenaud a remplacé
Frith au sein de ce trio. Et voila que les
guatre se retrouvent ensemble, en
méme temps, au méme endroit.

De cette collaboration anglaise et
ameéricaine, s’entremélent les
sonorités de la guitare et du koto. Le
saxophone perce occasionnellement
les textures que ces derniers tissent,

4 livrant des bribes de notes sans atta-

ches jazz, rock ou classique. Le violon-
celle ajoute une touche lyrique quand
il ne cherche pas i se fusionner i la
guitare électrique.

Fred Frith est un habitué du FIMAV,
11 est passé maitre dans 1’art de présen-
ter au public de Victoriaville des pro-
jets a I'intérét constamment renou-
velé. Membre fondateur du légendaire
groupe Henry Cow dans les années
1970, il est un guitariste extraordi-
naire, un compoesiteur émeérite;, ani-
mateur infatigable de la scéne actuelle
des années 1990,

De Joan Jeanrenaild, on rappellera
son passé de 20 ans avec le Kronos

.Quartet, la formation de musique mo-

derne la plus connue et appréciée de 1a

-planéte. Elle a laissé le groupe pour se

consacrer a de nouveaux projets.

DYorigine japonaise, Miya Masaoka
est I'une des rares personnes a utiliser
le koto, instrument ancestral & cordes
pincées, dans des contextes avant-
gardistes.

Quant 4 Larry Ochs, il est I'un des
grands saxophonistes américains,
membre du quatuor de saxophones
Rova depuis prés de 25.ans.



remiére chorale a se produlre
Pau Festival international de

musique actuelle, a bien des
égards, I'ensemble Mruta Mertsi, a
sa premiére sortie hors-Montréal,
ouvre la voie a4 la 19¢ édition de
I'événement, le jeudi 18 mai, a 20
h, au Cinéma Laurier.

“C’est trés inspirant de se voir con-
fier les premiers sons du festival. C’est
un beau défi i relever”, a signalé le
directeur musical, André Papathomas,
de passage dans la région dans le cadre
d'une tournée de promotion.

La présence d'un choeur au FIMAV
n’est certes pas incongrue, la palette
musicale du festival étant trés large.
C’est 14 une nouvelle dynamique que le
public pourra explorer en lever de
rideau.

L'ensemble Mruta Mertsi, que 1'on
décrit comme le secret le mieux gardé
de Montréal, tire son nom de
phonémes d’Antonin Artaud, écrivain
francais et poéte. “J’avais ces deux
mots sous les yeux et comme il fallait
un nom rapidement pour le concert...
C’est I'art de se compliquer la vie”, a
raconté André Papathomas avec un
sourire.

An cours des trois années qui ont
suivi les débuts du groupe en 1993, il a
pensé changer de nom. “Mais quand
c'est écrit, c’est joli... Ca demande un
petit'effort... Et 13, je ne changerais
plus.”

Mruta Mertsi n'en sera pas i sa pre-
miére association avec le monde de la
musique actuelle. 11 y a quatre ans, la
bande & André Papathomas avait pris

André Papathomas. -

part i un spectacle bénéfice au Lion
d’Or 4 Montréal auguel étaient
invitées les grosses pointures de la
musique actuelle montréalaise, les
Derome, Lussier, Klaxon Gueule et
compagnie.

- “Une soirée magnifique, a raconté
M. Papathomas. Le son du choeur et la
musique collaient...”

Cette expérience, jumelée au succés
de 1'événement “Chceeur et
Chorégraphe”, présenté I’an dernier 4
Tangente, 4 Montréal, lui a donné
1’élan nécessaire pour approcher le
directeur artistique Michel Levasseur
pour une possible participation a son
festival avec du matériel original, écrit
par André Papathomas.

Celui-ci compose ses piéces avec sa
basse électrigue A quatre cordes, ce
gui, selon lui, peut amener des
couleurs au répertoire de 1’ensembile,
compatible avec la musique actuellé,

“En ce sens, j’ai confiance quant an
résultat de la soirée d’ouverture”, a-t-il
nota.

Pour certaines de ses piéces, André
Papathomas a nourri son inspiration
de phonémes qu’Antonin Artaud a
écrits 4 la fin de sa vie. 1l a également
adapté des chants du répertoire des
pays de UEst qu’il a francisés d’une
certaine fagon en restant le plus prés
possible de 1a langue originale, Enfin,
ses nouvelles créations sont en
francais. “Je peux mettre autant de
temps a travailler le texte que j’en ai
pris 4 I’harmoniser. Les mots sont
importants, ils indiquent un sens, une
direction, une chute...”

Les pauvres altos...

Pour les besoins statistiques, Mruta
Mertsi comprend 17 choristes, répartis
dans cing pupitres : cing basses, trois
ténors, gquatre altos, deux mezzos et
trois sopranos.

Lui-méme une basse, qui joint sa

i voix A celle des autres lorsque néces-
"t saire, André Papathomas confiera que

ses altos occupent une place
stratégique dans I'ensemble. Ces “pau-
vres altos”, comme il le dit lui-méme
en souriant, qui sont pris avec les
lignes ingrates qui n'ont pas beaucoup
de directions mélodiques. “Mais ils
assument ce réle... C’est un pupitre
que je chéris beaucoup!”, a-t-il ajouts,
tout en précisant le travail des mezzos
pour les frottements et les tensions.

Une autre des particularités de ce
groupe est I’élaboration d’une tech-
nique d’improvisation pour ensemble
vocal. “C’est une chose qui n’existait
pas par le passé et qui a pris beaucoup
d'envergure avec le temps. Cette tech-
nique, qui peut générer autant de sons
qu’il ¥ a de choristes, commande une
écoute, une complicité et une attention
de tous les instants...”

D’entrée, a-t-il reconnu, le résultat
peut paraitre profond, étrange, large,
atonal. Mais dans I'aléatoire complet,
tout devient émotif et aussi sous
forme de motifs...

Le groupe est accompagneé de quatre
instrumentistes, la violoncelliste
Sheila Hannigan, le guitariste
Bernard Falaise et le percussionniste
Michel F. C6té (deux habitués du
FIMAYV), ainsi qu’André Papathomas
qui, en plus de diriger 1a chorale, s’ac-
quitte de son travail de bassiste. Celui-
ci jouera également de ses mains et de
son archet sur ce qu’il appelle des
instruments inventés, qu’il bitira le
matin méme du concert sur les lieux
du Cinéma Laurier.

“Ca demande de deux a trois heures
de travail. Mais ¢a en vaut la peine
parce que c'est hallucinant a voir...”

On comprendra au terme de 1'entre-
tien que ’ensemble Mruta Mertsi,
d’André Papathomas, était da pour
venir & Victoriaville. “Ca tombe a4 un
bon moment dans le travail et dans
I'évolution du groupe...”
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[77= 15 - «Ce que je n'aime plus dans Panimation d’aujourd’hui, c’est son
trop grand désir de réalisme en imitant le mouvement humain. L'image qui
bouge sur l'écran ne nous fait plus penser a I’effort qui est mis a la déployer.
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FESTIVAL INTERNATIONAL DE MUSIQUE ACTUELLE DE VICTORIAVILLE

3 ans de succés

De tous les festivals musicaux au Québec, «Victo» a toujours
tracé son sillon en marge des créneaux populaires. Malgré des
choix pointus, I’événement plait a un public grandissant parce
qu’il ne se confine pas seulement 3 Pélectroacoustique, mais
explore aussi le jazz, le rock et de plus en plus ’électronique.

de Montréal, le Festival international de musigue actuelle de Victorl-

aville (FIMAV) joue du eoude contre une Tle, une ville et ses festivals.
Reflétant des golits musicaux en marge de la masse, le FIMAV tient
le coup et atifre un public qui grossit toujours un peu plus; un miracle
chaque année. «Pour rester aux aguets, 3 l'avant-garde et convaincre
les gens du bien-fondé de notre existence, ca a toujours &té un défi et
une forme de handicap aussi d'étre en régionn, dit Michel Levasseur,
dme et fondateur du festival.

D'une certaine facon, comme la plupart des événements 3 I"extérieur

Et pourtant, handicap ou pas, depuis 19 ans, le festival gagne toujours
son pari et attire de plus en plus de fidéles au fil des années, dont
une foule record de 7000 spectateurs, I'an demier, Tépartie a travers tous
les concerts. Pas mal pour un événement qui «n’est pas un festival de
starsy; c’est plutdt son antipode, car I'ambiance s’apparente davantage
a un symposium. Le FIMAV est reconnu pour sa gualité d’écoute.
Autrement dit, on n'y va pas pour rouler des hanches, car le party
«se passe surtout entre les deux oreilles», répond Michel Levasseur
4 ses détracteurs.

De fagon surprenante, «la clientéle du FIMAV rajeunit légérement {..)
notamment, & cause de notre volet rocks, ajoute le directeur fondateur

qui constate un certain regain de popularité pour le genre sous forme
improvisée en Amérique du Nord, tandis qu’en Europe, on observe le
contraire pour des événements comparables, oii la foule est beaucoup
plus vieille, sauf & SONAR (Barcelone), bien entendu. Cette année,
par exemple, on aura l'occasion d'entendre le punk rock hyper speedy
des Japonais Meit Banana et aussi un projet de Lee Ranaldo, guitariste
des Sonic Youth et quatre autres musiciens, dont D) QOlive, pendant
lequel ils improviseront pendant la projection des films du cinéaste
expérimental Stan Brakhage.

Malgré le succés I'an passé, Michel Levasseur, admet &tre un peu
narveusx, cette année, car sa programmation est «un peu moins glamour
gue lan passén et il prend certains risques en ajoutant un volet
électronique, car le FIMAV se déroule une semaine avant Mutek,
un événement montréalais qui fait de 'avant-garde électronique sa spé-
cialité. «le ne sais pas si les Montréalais qui fréquentent Mutek vont bien
vouloir se déplacer d'abord & Victoriaville et je ne sais pas non plus
comment sera percu ce volet &lectronique par le public dict, C'est de la
musique trés expérimentale, faut comprendre que je n'ai pas programmé
de soirées dansantess, souligne-t-il.
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A propos des musiciens électroniques:
«C’est peut-étre dil au fait qu’ils

sont plus en demande, mais ils
fonctionnent comme des musiciens
pop, en imposant des dates

et montants qui correspondent

a des tournées déja planifiées»

- Michel Levasseur,
directeur artistique, FIMAV

A cela, Michel Levasseur ajoute qu'il n'est pas en compétition directe avec
les Mutek, Elektra, Cream et Meg de Montréal, au contraire: «Si compétition, il
y @, Ce n'est qu'une question de dates, sinon, autant dire que je suis en
compétition avec le festival international de Jazz de Montréal, car ma program-
mation comporte aussi du jazz», répond-il. «On ne peut pas non pilus
dire qu'on amorce un virage électronique, car depuls sa fondation, Victo ne
s'engage dans aucun créneau précis. Au contraire; 3 travers les années, depuis
nos débuts, nous sommes & I'écoute et on s’adapte aux nouvelles tendances,
Félectronique y compris, que de plus en plus d'artistes adaptent et intégrent
4 divers degrésn, fait-Il remarquer.

Au programme du volet électronique du FIMAY, on compte entre auties le
collectif montréalais Wetfish qui revisitera les trames musicales de films
frangais et québécois projetés dans la salle. N'oublions pas Scanner et
Stephen Vitiello qui créeront des musiques 3 partir de sons enregistrés
au coeur de Victoriaville,

¢--Convergence-
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Néanmoins, si Michel Levasseur est nerveux, c'est aussi par rapport au
mélange des nouveaux artistes &lectroniques aux habitués qui n'y vont pas
pour les mémes motifs. Le directeur admet avoir connu quelques difficuités
dans |'élaboration du volet &lectronique, un cercle qu'il connalt moins et dont
les pratiques s’apparentent aux artistes du show-business: «Il est difficiles
de leur mettre la main dessus. C’est peut-&tre d au fait qu'ils sont plus en
demande, mais ils fonctionnent comme des musiciens pop, en imposant
des dates et montants qui correspondent 4 des tournées déj3 planifiées. Sij'en
invite dix, il y en a peut-tre deux sur le lot qui vont accepter». Ce quiva un peu
a contresens de [a philosophie dy festival, ol les atistes vont et reviennent
surtout pour retrouver une famille que pour des motifs financiers. On n'a qu'a
penser 2 IU8 et David Kristian qui ne sont pas & leur premiére expérience, mais
aussi Fred Frith qui a invité John Zorn, oii on I'a découvert avant guw'il ne brille
au festival de jazz de Montréal. Malgré tout, Zorn re rate pas les occasions
pour aller faire son ptit tour. Et vous? [JfP]

Scanner

Stephen Vitiello
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On stage

Of the 24 shows on tap, two are eagerly
awaited, one being “Tapestry,” a mammoth-
sized 21-piece orchestra headed by British
pianist Keith Tippett and including just about
everyone from that country’s new jazz scene,
and the trio-of pianist Cecil Taylor, trumpeter
Bill Dixon and drummer Tony Oxley. For more
info, see the -festival's website at
www.fimav.qc.ca or phone 819-752-7912.

VICTORIAVILLE FESTIVAL TURNS NINETEEN

The international point of reference
for the multiplying, diverse streams of
experimental improvised music I1s a
European magazine, The Wire. They iden-
tify Le Festival International de Musique
Actuelle de Victoriaville as the aesthetic
leader for improv festivals. The 2002 edi-
tion of FIMAV marks its nineteenth year
Victo's record label just issued its seven.
ty-ninth CD. It 1s curious and impressive

e that FIMAV takes place in a small, outly-
Cecil Taylor ing industrial city most famous for man-
ufacturing hockey sticks. This happened for two reasons

First and foremost is the imagination, backed by innate entrepreneur-
ial tafents, of FIMAV's director Michel Levasseur. While living in Europe,
he acquired a passion for avant-garde jazz and new currents of impro-
vised music. Levasseur had a double dream. create a festival celebrating
this new music, and help the economic recovery of his hometown

Second, Victoriaville is a leader in innovative, grassroots Initiatives in
local development. This encouraged community support for a distinctly
nontraditional festival, though not without initial sonic shock when they
actually heard the music promated by their brilliant native son.

What is “musique actuelle”® An old wag among journalists is that
musique actuelle 15 whatever Michel Levasseur says it is. Fair enough,
given its diversity, but there is a unifying thread. Once Europeans and
Asians mastered American jazz improvisation, it was logical that they
would explore how their own musical histories could enter the picture

Improvisation was prominent in European art music through
Beethoven and Liszt, but then largely disappeared. Postwar Europeans
melded improvisation into folk traditions and pop and all that had hap-
pened in classical composition during the twentieth century. Asian art
rmusic and folk music involved complex improvisation centuries before
Europeans even thought about being ewilized. Then alternative rock
musicians looked at all of the above and set off on their own journeys

Now all streams borrow from each other and defy boundaries. The
coup at this year's festival unites two founders of avant-garde jazz,
pianist Cecil Taylor.and trumpeter Bill Dixon. Both are over yo years old
but have more energy than most 20-year-olds. They're accompanied by
British percussionist Tony Oxley, a European avant.garde pioneer
Levasseur has also invited not only London’s tyro pianist Keith Tippet
but his entire 21:member big band! Then there are two unusual duets,
one featuring the eminent drummers Hamid Drake and Gerry
Hemingway, the other pairing bassists William Parker from New York
and Peter Kowald from Germany

The latter pairing underscores what is utterly fascinating at FIMAV;
Levasseur creates concerts mixing people from different parts of the
globe and different genres. A new element i1s devoting the entire con-
cluding day to techno music explored from diverse angles. In many ways
Levasseur is the primary artist at FIMAV. The full riches, lasting from
May 16 through May 20, are listed at wwwfimav.qc.ca

FIMAV 2002 will pay special attention to new musicians in
Montreal’s musique actuelle scene. Check out the Mruta Mersi choral
concert which opens FIMAY, and Godspeed You Black Emperor's “Set
Fire to Flames” project. Their appearance at FIMAY will introduce them
to major musicians in the international avant-garde and to the music
press, which is out in force for this festival.

Philip Ehrensaft



/
/
I i
A
) AR
! I"'\--.---"'JI. " \

48 année, no 14 - Dimanche 14 avril 2002 * www.lanouvelle.net (819) 758-6211 s 41 662 exemplaires

‘Une premiéi'e au FIMAV : une chorale dans la programmation

Le 19e festival accueillera 120 musiciens du 16 au 20 mai

Alain Bergeron

es amateurs d'art vocal
Ldevraient porter une oreille

attentive a la programmation
2002 du Festival international de
musique actuelle de Victoriaville
puisque c’est une chorale qui se
fera entendre pour lancer I'événe-
ment, le jeudi 16 mal prochain.
C’est la une premiére dans les 19
ans d’histoire du festival de Victo.

Flamboyant métissage de chant
sacré et de musique actuelle, 'ensem-
ble “Mruta Mertsi”, formé de 17 cho-
ristes et de trois musiciens, présentera
son concert en premiére mondiale au
Cinéma Laurier, sous la direction du
compositeur André Pappathomas.
Celui-ci effectuera une tournée de pro-
motion au cours des prochaines
semaines dans les Bois-Francs, alors
on aura certes 1'occasion d’en reparler.

Du festival actuel ou de 1'actuel fes-
tival, Michel Levasseur, directeur
artistique, rassemble dans sa ville
quelgue 120 musiciens, provenant
d’une dizaine de pays, dont pour la pre-
miére fois des représentants de
I’ Autriche et de I’Australie.

“Un festival sous le signe de la
jeunesse tout en étant guidé par les

' e L
g . &8 ey Ly

Les partenaires du FIMAV : a I'avant, Sylvain Allard, conseiller municipal
a la ville de Victoriaville, Gilles Gagnon, d’Hydro-Québec, Céline
Laflamme, des Caisses Desjardins, Héléne Prévost, réalisatrice a la
Chaine culturelle, et Daniel Dupuis, des Caisses Desjardins; a I’arriére,
Stéphane Mailhot, de Cascades, Dave Morrissette, de Location
Sauvageau, et Michel Levasseur, directrice artistique du festival.

sages de la musique actuelle”, dira-t-il.

Parmi ces vétérans, quelques noms
: Fred Frith, Miya Masaoka, Larry
Ochs et Joan Jeanrenaud (ex-membre
duremarquable Kronos Quartet), pour
une premiére mondiale “Maybe
Monday” (peut-étre lundi), présenté
un jeudi... aprés la chorale au Colisée

des Bois-Francs.DX’autres noms qui
pourraient sonner une cloche ou deux:
1’Anglais Keith Tippett, dont le specta-
cle “First Weaving”, avec 18 musiciens
et trois choristes, en mettra plein la
vue et les oreilles. Un concert tendance
jazz, le samedi soir, gue 1’on peut clas-
ser parmi les incontournables. Keith

Tippett’s Tapestry a joué en
Angleterre, en France et en Italie.

Quand Cecil Taylor, Bill Dixon et
Tony Oxley grimperont sur une méme
scéne, celle du Colisée, le dimanche
soir, ils totaliseront les mecs 120
années de métier dans le corps! Une
rencontre qualifiée d’historique par
les connaisseurs.

Le Québéceis René Lussier fera la
paire avec I’Américain Eugene
Chadbourne, dans un duo de guitares

exubérantes. D’ailleurs, les duos sont

nombreux au sein de la programma-
tion : onze en tout, et huit d’entre eux
trouvent leur place au Cégep.Parmi
eux, aussi, soulignons celuii de la vio-
loncelliste Peggy Lee et de la pianistE
Marilyn Lerner, et celui d’Ali Takase
et Konrad Bauer avec un nouveau
disque “News from Berlin”, lancé par
les Disques Victo. Il s’agira du 8le titre
pour cette compagnie gui célébre son
15e anniversaire cette année.

Lee Renaldo, membre de Sonic
Youth, revient 4 nouveau a
Victoriaville, faisant équipe avec
William Hooker, Alan Licht, Ulrich
Krieger et DJ Olive. Le groupe “réagi-
ra” aux images de Stan Brakhage, fi-
gure légendaire du cinéma expérimen-
tal américain.

“Vie comniunaitaire et loisirs

120 MUSICIENS
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Au cours des cing journées du festi-
val, plusieurs projections sont prévues
pour accompagner les musiciens,
appuyant ainsi cette tendance nou-
velle du multi-média. Un exemple
parmi tant d’autres : les jeunes forma-
tions Wetfish et Trio Angulaire tra-
vailleront elles sur des génériques de
filims francais et québécois.

MICHEL LEVASSEUR

Difficile de passer a c6té de la
présence de Godspeed You Black
Emperor!, qui avait brdlé les planches
lors de son dernier passage a
Victoriaville et qui s’améne avec un
nouveau projet “Set Fire to Flames”.

Pour 1a journée du lundi, consacrée
a l’électronique, Scanner et Stephen
Vitiello créeront des musiques a partir
de sons enregistrés lors de leur périple
quelques jours plus t6t au cceur de
Victoriaville. Il convient de souligner
ici que I'’Americain Vitiello s’est
retrouvé bien malgré Iui sous les pro-
jecteurs a la suite du 11 septembre
dernier. La matiére sonore de base de
son disque “Bright and Dusty Things”
est une transcription sonore des
lumiéres de New York captées par des
cellules photo-sensibles 4 partir du 9ie
étage du World Trade Center.

La série de minuit Kino...

La série de concerts de minuit, asso-
ciée par les années passées aux Arts
du Maurier, se refait une santé (1), pour
ne pas dire qu’elle prend une bonne
bouffée d’air frais avec la participation
financiére du gouvernement du
Québec. C’est que le festival a choisi de
ne pas renouveler sa demande de com-
mandite auprés de du Maurier, Les
sommes de 11 000 $ par année ne se
sont pas envolées en fumée pour
autant du budget annuel du FIMAV
puisqu’elles s’y retrouvent par l'inter-
médiaire du ministére de la Jeunesse,
du Tourisme, du Loisir et du Sport,
pour compenser la perte de revenue
subie pour les deux prochaines
années,

La série de minuit, présentée du
jeudi au dimanche inclusivement au
Cégep de Victoriaville, devrait allumer
son jeune auditoire avec les presta-
tions de Jerry Granelli et Jeff Reily, du
Canada; de Melt Banana, du Japon; de
The Necks, d’Australie; et de Pierre
Hébert et Bob Ostertag, du Québec et
des Etats-Unis. Une fagon comme une
autre de dire que méme sans du
Maurier, la série devrait faire un
tabac!
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10 premieres mondiales a Victoriaville

Gilles Besmargian
VICTORIAVILLE

L es découvertes comme les in-
contournables apparaissent cet-
te année & la programmation de la 19
édition du Festival international de mu-
sique actuclle de Victoriaville (FI-
MAYV), du 16 au 20 mai. De la musique
‘pour tous les gofits avec les tendances
actuelles, les jazz, les improvisées, les
rock alternatif et les électroniques.

‘Au total, 24 spectacles sous le signe
de la jeunesse et du renouvellement se-
ront présentés en cing jours, sur les scé-
nes du Cinéma Laurier, du Colisée des
Bois-Francs et du cégep local. Au dire
du directeur artistique de I'événement,
Michel Levasseur, I'édition 2002 du FI-
MAY sera 'une des plus imposantes &
ce jour en terme de musiciens
-environ 120- provenant d’'une dizaine
de pays. On présentera 10 premidres
mondiales, trois nord-américaines et
neuf canadiennes ou québécoises.

En ouverture le jeudi 16 mai au Ci-
néma Laurier, «Mruta Mertsi» sous la

direction de André Pappathomas. Un °

ensemble montréalais composé de 17
‘choristes et trois musiciens.

A ne pas manquer également, deux
jours plus tard au Colisée, la grande
soirée jazz avec le groupe anglais Keith
Tippett’s Tapestry dans «First wea-
ving». La présence sur scéne de l'en-~
semble de 18 musiciens et trois choris-
tes est rendue possible grice .au
programme d’échanges culturels ‘entre
le Royaume-Uni et le Québec.

Le directeur arlistique du FIMAY,
Michel Levasseur

«Avec ce grand ensemble, on va se
sentir dans les meilleurs siéges du Fes-
tival de jazz de Montréal. A mon-avis,
déclare M. Levasseur, il s’agit du meil-
leur concert présenté cette année.»

Beaucoup de jeunes musiciéns qué-
bécois seront du FIMAV 2002. Qutre
ceux du groupe de Pappathomas, on
pense i «Set fire to flames» (du rock al-
ternatif) et Wetfish/Trio angulaire dans
«Because they speak french in Que-
bec»), le 20 mai au Colisée, dans une

sorte de dialogue musical et visuel & | ~

base d’extraits de films frangais et gué-
bécois.

Un autre incontournable, Cecil
Taylor, Bill Dixon et Tony Oxley, trois
membres sacrés de la musique contem-
poraine (un sexagénaire et deux septua-

génaires) totalisant environ 130 ans de.

métier. Pour le trio, il s’agit d’'une pre-
miére réunion sur scéne, Pour le spec-
tacle précédent, au Laurier, un autre
habitué dv FIMVA, René Lussier, qui
s’est associé au guitariste américain Eu-
gene Chadbourne pour concocter un
programme sur mesure, a la jonction de
leurs intéréts et de leur folie contagieu-
se,

Record d‘assistance

Si en 2001 le FIMAYV a connu un
record d’assistance de tous les temps
(7000 entrées ou 20 pour cent de plus
que la meilleure année de son histoire),
il a aussi réalisé un surplus de plus de
500003 sur un budget de plus de
600 000 $. ‘

«On est conscient que nous sub-
irons une baisse d’affluence le mois
prochain, en raison des événements du
11 septembre et en considérant que
beaucoup de notre public vient de I'ex-

Selon la directeur artistique du FIMAV Michel Levasseur, le concert offert par ensemble

Keith Tippeit's Tapestry sera I'un des meillevrs de I’événement.

térieur du Québec. Personnellement, et
en £tant réaliste, ajoute le directeur ar-
tistique, je.prévois entre 6000 et 6500

entrées qui pouyrraient se traduire par

un léger déficit. Heureusement, nous
possédons un bon coussin,»

M. Levasseur rappelle d’autre part
que le FIMAV représente pour les
Bois-Francs I'événement qui engendre
les retombées les plus importantes
(pres de 2 millions $ I'an dernier) et le
plus grand nombre de nuitées dans les
établissements hételiers (environ $00).
Incidemment, le ministre responsable
du Tourisme, Richard Legendre, a con-
firmé hier une aide financiere de
47 000 $ au FIMAV. i

«Le Festival international de musi-
que actuelle de Victoriaville a acquis
une réputation enviable au Québec

comme & I'extérieur, attirant plus de 40
pour cent de clientele étrangéres; a
rappelé M. Legendre.

Encore cette année, un passeport

. festival d’une valeur de 502 § qui donne

accés 4 tous les concerts est offert au
public au prix de 299 8. 1l y aussi les
passeports grande aventure {un choix
de 13 concerts), aventure {(de sept 4-12
concerts) et découverte (quatre 2 -six
concerts),

Pour toute information supplénien-

“taire concernant le FIMAV 2002, on

peut communiquer avec Productions
Plateforme, C.P. 460, 82, rue Notre-
Dame Est, Victoriaville QC, G6P 613,
au numéro de téléphone (819)
752-7912 ou encore a 'adresse suivante
sur Internet : www(@fimav.qc.ca.
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Keith Tippett’s en pleine action sur ses cloches.
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19 FESTIVAL DE VICTORIAVILLE

Découvertes et valeurs siires

KATHLEEN LAVOIE
. KLavoie@lesoleil.com

Féte de I'éclectisme, du contraste et de la nouveauté, le
Festival international de musique actuelle de Victoriayille
(FIMAV) revient pour une 19° année, du 16 au 20 mai, avec
une programmation alliant découvertes et valeurs siires.

Evénement résistant & toute étiquette, le Festival de Vie-
to se garde généralement bien d’en aceoler. Cette année,
ses dirigeants ont cependant adouei Ia régle afin de déga-
ger les grandes tendances de leur nouvelle proposition.
'« C’est pour guider les gens », s’excusait hier le directeur
général du FIMAV, Michel Levasseur, par délicatesse en-
vers les artistes hors catégories qui composent sa pro-
grammation.

Le jeudi 16 mai, la tendance « actuelle », reine des festivi-
tés, ouvrira le bal du 19¢ FIMAV avee la formation anglo-

américaine Maybe Monday (Colisée des Bois-Franes).
Composée de Fred Frith, de Joan Jeanrenaud, de Miya Ma-
saoka et de Larry Ochs, elle conjuguera simplicité et spon-
tanéité. Quelques minutes plus t6t, le cheeur montréalais
Mruta Mertsi (Cinéma Laurier), avec son métissage de
chant sacré et de musique actuelle, lancera la soirée,

Le lendemain, ce sera au tour du «rock alternatif» de te-
nir le haut du pavé de ce festival alors que les Lee Ranal-
do, William Hooker, Alan Licht, Ulrich Krieger et DJ Olive
(Colisée des Bois-Franes) s’intéresseront 3 'ceuvre de
Stan Brakhage, une figure légendaire du cinéma expéri-
mental américain, Intitulé Tezt of Light, le projet promet
de surprenantes réactions en chaine. Plus tat, le dernier
rejeton de la famille Godspeed You Black Emperor!, Set Fi-
re to Flames, brillera les planches du Cinéma Laurier.

Le samedi, Victoriaville revétira ses habits de « jazzn
pour recevoir 'imposant ensemble britannique Keith Tip-
pett’s Tapesiry (Colisée des Bois-Francs). Les 18 musi-
ciens et trois choristes offriront Férst Weaving, un spec-
tacle qui risque de nourrir les yeux en méme temps que les
oreilles. La pianiste japonaise AkiTakase etle trombonis-
te allemand Konrad Bauer (Cinéma Laurier) seront réiunis
en début de soirée & 1'oceasion du lancement de News from
Berlin, un album dont la sortie senlionera i 15° anniver-
saire des Disques Victo .,

Le dimanche 19 mai, les maitres de I'improvisation seront
a I'honneur lors d'un spectacle-événement réunissant pour
la premigre fois sur une méme sedne le pianiste Cecil Tay-
lor, le trompettiste Bill Dixon et le batteur Tony Oxley.
Comptant 40 ans de métier chacun, ces trois monstres sa-
crés tenteront de prouver que leur jeun’a pas pris une ri-
de! Ouvriront 1a marche, les gujtaristos Eugene Chadbour-
ne et René Lussier (Cinéma Laurier) avec une démonstra-.
tion d’exubérance, d’originalité et de liberté

Ce sera aux musiques électroniques de conclure ce festi-
val avec la présentation d'une rencontre qualifiée d’«ines-
pérée» par les organisateurs de I'événement, soit celle du
«Seigneur incontesté du bruit tonitruant », Merzbow, et
des «Jeunes dieux de la techno minimaliste », Pan Sonie
(Colisée des Bois-Francs). Plus tdt en aprés-midi, deux
spectacleg retiendront I'attention. Le collectif Iranco-qué-
oécois Wetfish-Trio (Colisée des Bois-Francs) angulaire
proposera sa musique improvisée sur films muets,.alors
que le duo anglo-américain Scanner-Stephen Vitiello (Ci-
néma Laurier) produira son bruitisme ambiant,

Pour plus de renseignements sur la programmation dus
19° Festival de Victo, consulter le www.fimav.qc.ca ou en
core faire le 819-752-7912. Les billets pour assister al'un

-oul'autre des concerts du FIMAV sont en vente sur le ré-

seau Admission (1-800-361-4595),



Ghe Gazette

THE GAZETTE, MONTREAL, FRIDAY, APRIL 12, 2002 D7

PREVIEW

New
season
of new

sounds

Victoriaville will
offer 24 concerts
at offbeat festival

T'CHA DUNLEVY
Gazette New Music Critic

It might not have a big-name draw
like it did last year with John Zorn, but
the Festival International de Musique
Actuelle de Victoriaville, which runs
May 16 to 20, is banking on the power of
its pairings and the quality of its con-
tent to draw left-field music fans out to
its 19th edition.

A day devoted to electronic music,
several performances by Montreal
artists and a mix of veterans and
Young Turks colour the 24 concerts
that make up the festival’s schedule
this year.

Dubbed one of Montreal's best-kept
secrets by organizers, the Mruta Mert-
si ensemble, directed by André Pap-
pathomas and featuring 17 vocalists
and three musicians, opens the pro-
gramming Thursday, May 16, at 8 p.m.

Guitarist Fred Frith is a familiar
name to festival-goers. He is joined by
Joan Jeanrenaud, Miya Masaoka and
Larry Ochs May 16 at 10 p.m. Closing
the evening is Halifax percussionist
Jerry Granelli and clarinetist Jeff
Reilly at12:15a.m.

Montreal’s [8U gets the experimental
electronica off to an early start Friday;
May 17, at 1 p.m., accompanied by video
artist Gigimatique, Ex-pat Montreal pi-
anist Marilyn Lerner joins Vancouver
cellist Peggy Lee for an improvisation-
altéte-a-téteatSp.m.

From the socio-musical circles of
Godspeed You Black Emperor!, new-
born Montreal collective Set Fire to
Flames offers excitement by choosing
the festival as the site for its premiere
performance, May 17 at8p.m.

Japanese rock act Melt Banana,
hyped as one of the discoveries of the

The big show on

Saturday, May 18, is @

collective led by British
 pianist Keith Tippett.

weekend, takes the stage just after mid-
night May 17. A frenzied clash of sonic
textures and an intense performance
are promised.

The big show on Saturday, May 18, is
Keith Tippett’s Tapestry, led by British
pianist Tippett at 10 p.m. The collective
incorporates 18 musicians and three
vocalists for a combination of improvi-
sation and composition. Also on May
18, Germany’s Aki Takase, on piano,
and Konrad Bauer, on trombone,
launch their album News From Berlin
at 8 p.m. The album is on the festival la-
bel Les Disques Victo, which is cele-
brating its 15th anniversary

Veteran keyboardist Cecil Taylor
shows the magic of experience Sunday,
May 19, at 10 p.m., when he is joined by
trumpet player Bill Dixon and British
percussionist Tony Oxley, Preceding
that show is a meeting of guitarists at8
p-m.; Montreal’s René Lussier and
American Eugene Chadbourne will
concoct a program in the days leading
up to their performance.

Wrapping things up on Monday, May
20, is aroster of young electronic-influ-
enced experimenters. Britain’s Scan-
ner and Stephen Vitiello of the U.S.
will reconfigure found sounds from
their native countries, as well as some
gathered in Victoriaville, at 1 p.n.

Montreal’s Wetfish brings its twisted
soundscapes for silent film to the stage
at 3 pm., this time to a VJ-tweaked ar-
ray of French cinema. France-based
ambient-jungle project Trio Angulaire
joinsin, -

The increasingly familiar Montreal
trio of David Kristian, Sam Shalabi and
Alexandre St-Onge merge ambience,
experimentation and electronica at 5
pam. Each has performed at the festival
before, but not in their joint formation.

Worlds collide as Japanese noise-
bringer Merzbow meets for a first-time
performance with Finnish alt-elec-
tronica due Pan Sonic at 8:30 p.m.

Other names in the festival’s 24 con-
certs include Hamid Drake and Gerry
Hemingway, Polwechsel, Satoko Fujti
and Tatsuya Yoshida, the Necks, Peter
Kowald and William Parker, Annie
Gosfield, Alan Silva and Oluyemi
Thomas, Pierre Hébert and Bob Qs-
tertag, and a quintet performance by
Lee Ranaldo, William Hooker, Alan
Licht, Ulrich Krieger and DJ Olive.

< Tickets for the Festival Internation-
al de Musigue Actuelle de Victoriap-
ille cost $16 to $30 and are available at
all Admission outlets. Ticket packages
are available, offering savings of 15to
40 per cent. For more information on the
Jestival, go to www.fimaugce.ca.

< T'Cha Dunlevy’s E-mail address is
tdunlevy@thegazetie.southam.ca.
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Le vent des tours du WTC
resonnera au prochain FIMAV

Sept mois (aujour-
d’hui) aprés la tra-
gédie du World
Trade Center, le
Festival internatio-
nal de la musique
actuelle de Victo-
riaville (FIMAV)
aura des échos des deux tours jumelles
‘détruites le 11 septembre. Un des musi-
ciens invités 3

ROLAND
PAILLE

i cette 19e¢ édition, Ste-
phen Vitiello, a enregistré, dans les
mois qui ont précédé Iattaque terroris-
te. le bruit du vent A différentes hau-
weurs des deux tours jumelles et il se
servira de ces cnregistrements lors de
son spectacle présenté le dernier jour
du festival.

Si ce spectacle revét un cachet par-
ticulier par cette portion sonore, le fes-
tival Ivi-méme a subi les contrecoups
du 11 septembre. Alors qu’elle était en
pleine préparation de sa programma-
‘tion, P'organisation a été confrontée i
des musiciens qui n’avaient pas la téte
au festival.

«Ca eu tout un cffet sur Porganisa-
tion de notre événement», a reconnu
M. Michel Levasaseur, directeur géné-
ral du festival. «Ca touchait directe-
ment les artistes 2 travers le monde: des
gens qui annulaient des concerts et
avec qui on négociait. Ils ne pouvaient
plus penser en fonction de I'avenir. Ca
nous a perturbés. Ajouté & un manque
de personnel & combler (au scin de

I’équipe), ca occasionné un mois de re-
tard dans l'organisation (programma-
tion, quéte de financement, etc.)», fait
savoir M. Levasseur.

Au cours de la conférence de presse
d’hier, ce dernier a rappelé I’étonnant
succés du 18e FIMAYV, «L’événement
de I’an dernier a été tout un succés,
toute une surprise pour toute l'organi-
sation. Au chapitre des entrées, on a
enregistré une hausse de 20 % par rap-
port 2 notre meilleure année, qui avait
€té 1998. Il y a aussi eu plus de 900 nui-
tées, soit un record pour un événement,
toutes catégories confondues, pour la
région du Centre-du-Québec, sans ou-
blier prés de 2 millions § en retombées
directes et indirectes créées par notre
événement.»

- Aprgs un tel succes, le dg ne cache
pas que son organisation appréhendait
le 19¢ FIMAYV. «On a été assez surpris
et on s’est demandé: “Qu’est-ce-qui va
nous tomber sur la téte aprés ¢a?” Ilya
toujours le pot apres les fleurs. On s’at-
tendait, peut-étre, A une baisse de pu-
blic ou & un effet de ressac, sans tout
perdre cet acquis-14,» '

Cest alors que l'organisation a été
secouée dans ses fondements avec le
départ de trois de ses (huit) collabora-
teurs. directs (la direction technique, la
direction du marketing ainsi que la per-
sonne qui devait succéder & M. Levas-
seur comme nouveau directeur géné-
ral}.

Ce demier départ a forcé M. Levas-
seur, qui voulait se concentrer sur la
programmation, 4 assumer de nouveau
la direction générale, secondé par Isa-
belle Voyer. Et il a fallu un certain
temps pour combler ces postes clés. Par
surcroit, ¢a arrivait en méme temps que
les événements de septembre.

LA PROGRAMMATION
Néanmoins, the show must go on et le
FIMAY sera prét pour étaler son labo-
ratoire musical annuel au mois de mai.
De I'aveu de M. Levasseur, la program-
mation de ce 19e festival est 4 I'ensei-
goe de la fusion entre la jeunesse et
I'expérience de pionniers de Ja musique
actuelle. Ainsi, les tétes d’affiche de
cette année seront les incontournables
Fred Frith, dont on ne compte plus les
visites & Victo, et Cecil Taylor, un autre
habitué de la capitale des Bois-Francs.

Pour un, Taylor (72 ans) sera d’un
spectacle qui réunira sur scne des pi-
liers de I'age d’or de la musique actuel-
le. On le trouvera aux cotés de Bill
Dixon (76 ans) et Tony Oxley (65 ans).
M. Levasseur.croit que cette soirée de-
vrait marquer Ihistoire du FIMAV.
«C'est un événement historique #
I’échelle planétaire», soutient-il.

Quant & Frith, il fera équipe en pre-
mit¢re mondiale avec Miya Masaoka,

Larry Ochs ainsi que I'ex-violoncelliste "

du quatuor Kronos, Joan Jeanrenaud.
Le FIMAYV est l'occasion d’enten-

INTERNATIONA

LE NOUVELLISTE, STEPHANE LESSARD

De 'aveu de Michel Levasseur, directeur général du Festival de
musique actuelle de Victoriaville, la programmation de cette 19¢
édition est A Penseigne de la fusion entre 1a jeunesse et Pexpérience
de pionniers de la musique actuelle.

dre toutes les tendances musicales
unies: actuelles, rock alternatif, électro-
niques ou improvisées. En ouverture, le
public en aura un bel apercu avec 'en-
semble montréalais Mruta Mertsi, qui
rassemble 16 choristes et trois musi-
ciens sous la direction d’André Pappa-
thomas. Ces artistes donneront une
prestation qui réunira chant sacré et

musique actuelle.

Dans le sillon des techniques mo-
dernes qui proliférent (multimédia;
etc.}, il est 2 noter que la musique et le
cinéma se retrouveront lors de certains
spectacles. Le FIMAV 2002 se tiendra
du 16 au 20 mai et présentera quelque
120 musiciens répartis dans 24 specta-
cles distincts. @
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Des bénévoles recherchés pour le 19e FIMAV

La 19e é&dition du Festival interna-
tional de musique actuelle de
Victoriaville approche i grands pas.
L’événement, dont on dévoile la pro-
grammation le 10 avril prochain, se
tiendra du 16 aun 20 mai.

Chaque année, le succeés de cet
événement musical repose en grande
partie sur la participation d'une soix-
antaine de bénévoles. C'est donc le
temps de s’inscrire dans I'un ou l'autre
des douze secteurs d’activités du festi-
val : aménagement des lieux, installa-
tion d’instruments, aide technique,
transport des musiciens, placier et
accueil du public, cuisine du person-
nel, kiosque de disques, distribution

d’affiches et de dépliants, etc.

En guise de remerciements aux
bénévoles, I'équipe du FIMAV offre des
billets de spectacles au choix des par-
ticipants, en échange du temps investi.

Rappelons que le FIMAV est recon-
nu sur la scéne internationale comme
le plus important événement de
musique d’avant-garde en Amérique
du Nord. Le festival a recu cette année
le Prix spécial du jury lors de la remise
des Grands Prix du tourisme québé-
cois, de la région du Centre-du-Québec.

Pour participer, de I'intérieur, au
19¢ FIMAY, communiquez avec
Johanne Vézina ou Isabelle Voyer, au
752-7912.
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VIE COMMUNAUTAIRE ET LOISIRS

Une expérience
inégalée
a vivre en mai

Du 16 au 20 mai, les amateurs d’a-
ventures sont invités i prendre part 4
la réalisation d’une grande odyssée
musicale en devenant bénévoles au 19
Festival international de musique
actuelle de Victoriaville (FIMAV). -

L’équipe du festival leur donne la
chance de s’'impliquer dans les coulis-
ses du plus important événement de la
musique d’avant-garde en Amérique
du Nord. .

Plus de 100 musiciens en prove-
nance d'une douzaine de pays font de
Victoriaville 'un des points de rencon-
tre des nouvelles musiques les plus en
vue de la planéte. Pendant cing jours,
le FIMAV donne a voir et 4 entendre de
remarquables productions sur les
scénes du art-rock, du jazz, de la
musique contemporaine, de 1'électroa-

coustique, de la musique d’improvisa-

tion et des pratiques multimédias. Le
FIMAYV offre la possibilité de décou-
vrir son univers sonore, qui raméne
d’année en année un public fidéle et
conquis.

Que vous soyez bilingue, un peu,
beaucoup ou pas du tout, le festival
vous permet de développer votre
expérience ou de faire valoir vos com-
pétences dans prés d'une douzaine de
secteurs différents : aménagements
des lieux de spectacles, accueil et
transport des musiciens, centre de
logistique, installation d’instruments
et d’équipements de scéne, accueil du
public, billetterie et information,
kiosque d’articles promotionnels, cui-
sine du personnel, pose d’affiches...

‘Votre participation vous ouvre les

portes des concerts en vous donnant
accés a des spectacles de votre choix.
Vous vivrez une expérience i nulle
autre pareille dans de nouveaux
espaces SOnores.

Le FIMAYV réunit pendant cing
jours, tous les ans, une soixantaine de
bénévoles. Pour plus de renseigne-
ments ou pour manifester son intérét,
il suffit de téléphoner a Johanne
Vézina ou a Isabelle Voyer, aux
Productions Plateforme, au (819) 752-
7912.



Festival

@ Oreilles gourmandes
Le Festival de musique actuelle de Victo-
riaville n’est pas un repaire d'initiés ol on
laisse les néophytes sur le pas de Ia porte.
Suffit de ne pas se braquer les oreilles
pour trouver de quoi les réjouir: techno
minimaliste, bluegrass, sculptures sonores
et quoi encore? Des musiciens, des provo-
MEIW@RIER cateurs, des fous de partout: Angleterre,
Allemagne, France, Finlande, Japon,
Autriche, Etats-Unis, Canada, Québec.
nMar Dans plusieurs salles de Victoriaville du 16

Touring, printemps 2002
Volume LXOO(, ne 1

Par André Quennevilie

FESTIVAL INTERNATIONAL DE
MUSIQUE ACTUELLE. Rendez-
vous branché, telle une clé de sol
sur sa portée : des grands noms et
les nouvelles tendances ! Victo-
riaville, du 16 au 20 mai.

Infos : {819) 752-7912 ou
www.fimav.qc.ca.

THE GAZETTE, MONTREAL, MONDAY, MARCH 4, 2002

au 20 mai, (819) 752-7912.
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2002 Down Beot Infernational Jazz Festival Guide

INTERNATIONAL FESTIVAL
MUSIQUE ACTUELLE

Victoriaville, Quab_eo = May 16-20

Highlights: This small Canadian town has become
an important springtime destination for many indi-
vidualistic jazz and freedmprov artists. The event
features musicians who draw on modem classical
compaosition, jazz techniques and ethnic folk
modes and have coined a new word for the result-
ing mixture: actualle.

Lineup: Keith Tippett, Cecil Taylor, Tony Oxley, Bil
Dixon, Fred Frith, Lee Ranaldo, Wiliam Hooker,
Peggy Lee, Hamid Drake, Alan Silva, Gerry
Hemingway, The Necks, more.

Quterfest: Campsites and wilderness areas
abound all over Quebec. Hiking at Mont St. Michel
and a 76-km bicycle path are nearby.

Information: (819) 752-7912; www.fimav.qc.ca.

Si vous prenez la route

-te Vicioriaviile

Tendance jazz, improvisé, rock alternatif et électroni

Victoriaville lineup

VICTORIAVILLE - The Festival In-
ternational de Musique Actuelle de
Victoriaville has released the list of
ayrtists that will perform at the event,
set tobeheld in May. ‘

The performers will include:
Britain’s Keith Tippet and Fred Frith,
Japan’s Masami Akita, Aki Takase and
Tkue Mori, Americans Cecil Taylor and
Hamid Drake, as well as René Lussier
and Montreal’s Godspeed You Black
Emperor.

The five days of concerts will feature
anumber of multiciliural groupings,
including Polwechsel, which brings to-
pether Michael Moser, Burkhard Stan-
gl, Werner Dafeldecker and John
Butcher

!

que sont des courants musicaux qui envoliteront

1a ville de Victoriaville encore cette année 3 I'occasion du 19e Pestival de musique actaelle,
Vingt-quatre spectacles provenant de neuf pays setont présentés du jeudi 16 au lundi 20 mai dans

trois trois salles: le Colisée des
Bois-Francs, le Cegep de Vietona-
ville et, pour plus dintimité, le ¢~
néma Laurier.

Invitation spéciale, le vendredi
17 mai au Colisée; Lee Ranaldo

Y

{membre de Somic Youth) ef sa
cohorte vous lnvitent A partager
avec eux un projet audacieux:
un mélange de sun accompa-
gnant une sélection de courts mé-
trages du légendaire Stan Bra-
khage

Pour plus de détails concer.

Volume 7 ® Numéro 2 nant la vente de billets ou Ia pro-

prammation détaillée, on commu-
igue avec les Production Pla-
teforme au 819-752-7912.
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D’une avant-garde a I'autre

par Nicolas Houle

Ay début des années 80, un groupuscule de musiciens travaillait d'arrache-pied
en vue de doter le Québec d'une avant-garde musicale qui lui serait propre.

Improvisations pures et dures, expérimentations bruitistes, ses créations, sises
quelque part entre musique contemporaine et free jazz, en effrayalent plus d'un.

Vingt ans plus tard, |a scéne de ce qu'on appelle désormais la musique actuelle a
considérablement évolué. Se donnant des moyens & la hauteur de leurs ambitions,
les Jean Derome, René Lussier, Pierre Tanguay et consorts ont falt connaitre leurs
musiques bien au-deld du Québec, acquédrant au passage une réputation des

plus enviables,

Les rouages du genre

Le Festival internaticnal de musique actuelle de Victoriaville {FIMAV}) est I'un des
moteurs importants du développement de I'avant-garde québécoise. Créé en 1983,
il a &té - et demeure toujours - une vitrine internationaie pour les musiciens, en plus
d'étre la pierre d'assise du genre grace a ia tradition qu'il a su instaurer. Cela tient
beaucoup & la vision du directeur artistique et fondateur du festival, Mighel Levasseur,
pour qui tradition et avant-garde n'ont rien d’antinomique : « Je ne crois pas au rejet
de la tradition ou des anciennes valeurs, on construit toujours & partir de quslgue
chose, explique-t-il. A Victo, on a cette préoccupation-a depuis les débuts, on a
commencé par inviter les anciens comme Sun Ra et Terry Riley pour ensuite
&établir un lien avec des musiciens de tous les pays, »

Outre le FIMAY, le milieu a su se doter d'infrastructures particuliérement efficaces
afin de permettre aux musiciens de diffuser leurs créatlons maigré leur peu de
moyens. C'est ainsi que divers labels comme le vétéran Ambiances magnétiques ou
le récent Alien 8 sont nés, que la compagnie de production Supermémé-Supermusique
a vu le jour, ainsl que fa compagnie de distribution DAME, qui assure la production,
la promotion et la diffusion internationale des diverses étiquettes qu'elie chapeaute.

« Je soutiens autant les bons coups que les mauvais coups, indique la musicienne
Joane Hétu, qui est A |a téte de DAME depuis sa création, il y a 10 ans. Mon but
n'est pas mercantile, je béatis une collection de disques. La dernigre parution
m'intéresse, mais Je garde actif dans mon catalogue celui que I’artiste a sorti il ¥
a 10 ans, car si je ne ie fais pas, c'est fini et on passe ¢a dans le broyeur de
I'oubli, Et comme c'est de I'avant-garde, il faut voir ¢a a long terme : le disque que
le sors présentement, je n’en vendrai presque pas. Je vais en vendre dans trois ou
cing ans. »

Un public grandissant

Avec les années, il semble que la musique actuelle effarouche moins les gens,
lls sont en effet de plus en plus nombreux 3 s'intéresser au genre et les albums des
artistes de I'avant-garde québécolse, qui ne s’écoutaient naguére qu'a I'étranger, se
vendent beaucoup mieux au Québec. Méme un dialogue s’instaure entre les diverses
scénes :‘on a récemment vu le guitariste Bernard Falalse (Miriodor, Klaxon Gueule)
travailler auprés de Marie-Jo Thérlo, tandis que René Lussier faisait paraitre son
album Tombola Rasa sur une étiquette grand public (La Tribu).
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Les Québécois s'intéresseraient-ils davantage a I'avant-garde?

« C'est indéniable, croit Joane Hétu. Les choses que I'on pouvait
faire dans les années 80 et qui pouvaient passer pour des choses
incroyables comme mettre une cymbale a I'envers ou mettre une
voix dans un mégaphone, on retrouve ¢a partout dans la pop d'au-
jourd'hui. Loreille bouge, les gens bougent et les gens s'habituent
a ces sonorités la, U'avant-garde est toujours récupérée.»

Cette récupération de I'avant-garde et de divers éléments de la
musique actuelle cause bien des maux de tétes a certains artistes
qui s'interrogent a savoir s'ils sont en train de se faire dépasser par
la présente vague de musique électronigue. Crainte non fondée
selon Michel Levasseur : » |l ¥y a présentement une tendance &
valoriser la nouvelle technologie qul, d"aprés moi, est erronée,
explique-til, Car en bout de ligne on parle de musique et de sons,
et pour mol la source sonore n'est pas si importante gque ¢a. On
peut atteindre I'extase du son par n'importe quelle sorte de moyen,
que ce seit par une Instrumentation dite conventionnelle ou non. »

Une reléve en parfaite santé

En plus de son public qui va grandissant, le milieu de [a musique
d'avant-garde compte un bassin de musiciens de plus en plus
important. Provenant d’horizons aussi divers que le jazz, le post-
rock ou la musique é&lectronigque, ils sont nombreux & suivre les
voies tracées par les Robert M. Lepage, Diane Labrosse, et Jean
Derome et méme & collaborer avec eux, qu'il 5'agisse d'Alexandre
$t-Onge, de Dave HKristian ou de la formation Interférence Sardines.
La prochaine édition du FIMAVY, qui se déroulera du 16 au 20 mai,
devrait dailleurs en témoigner avec éloquence.

Paroles & Musique
Printemps 2002

Selon |'auteur-compaositeur et guitariste Sam Shalabl { Shalabi
effect, Detention), "'une des figures de proue de la reléve, {’effer-
vescence que I'on trouve dans le milleu s'expligue en partie par
I"esprit d'équipe qul y régne : « Le dialogue entre les différentes
générations de musiciens est excellent et ce qu'il v a de nouveau,
c'est |'éclatement du cloisonnement de la langue et de la culture.
Les scénes anglophone et francophone ne se mélangeaient pas
avant et depuis quatre-cing ans ¢a semble vraiment changer. »

Malgré un creux de vague du c6té de la diffusion et des tournées a
I'étranger, il apparalt indéniable que la musique actuelle québécoise
est en excellente santé et que les conjonctures actuelles laissent
présager un avenir des plus prometteurs. Shalabi, qui a quitté
I'lle-du-Prince-Edouard il y a dix ans pour s'installer a Montréal
ne cache pas son optimisme : «Quand je suis arrivé & Montréal,
Il ne sembialt pas y avolr tellement de musiciens et de gens qui
s'intéressalent & cette musique, mais depuis, il y a vraiment eu un
boom. Je crois que ga va continuer & étre en santé, car beaucoup
de ces jeunes musiciens apportent quelque chose de neuf & cette
scane et a cette pratique musicale. Je crois que ¢a n'ira que
mieux, peut &tre pas sur le plan monétaire, mais sur le plan
créatif, assurément! -

actuelliecd.com

On peut consulter fe catalogue de DAME au www.actuellecd.com
et la programmation du FIMAV au www.fimav.qc.ca.
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Le Festival
de Victo
dévoile sa
programmation

ALAIN BRUNET

FIDELE A ses (nouvelles) habiti:-
des en ligne, le Festival internatio--

nal de musique actuelle de Victo--

Yaordy,

riaville (FIMAY), qui se tiendra en
mai prochain a dévoilé tout récein-
ment les noms de sa nouvelle pro-'
grammation sur Internet (www.fi-
mav.qc.ca). _

Figurent au nombre des artisies
recrutés en 2002 les Anglals Keith
Tippet, Fred Frith, les Japornais
Masami Akita (Merzbow), Aki Ta-
kase et Ikue Mori, les Américains
Cecil Taylor, Hamid Drake, Gerry
Hemmingway, William Parkpr,
Tony Levin et Eugene Chadboume;
les Allemands Konrad Bauer et Pe-

ter Kowald, sans compter ndtre

René Lussier national et l'aile gau-
che des anglos de Montréal *in-
cluant des €lément du désormais-
mythique Godspeed- You Black
Emperor. '

D’Angleterre, donc, le projet
First Waving du pianiste Keith Fip~
pet léve une petite armée : le Keith-
Tippet's Tapestry regroupe Jiilie
Tippetts, Paul Dunmall, Simon*Pi-
card, Larry Stabbins, Elton Dean;
Lee Goodall, Keyin Figes, David
Priseman, Jim Dvorak, Mark Chi~
rig, Tom Rees Roberts, Paul Ru-
therford, Hilary Jefferies, Dave
Amis, Oren Marshall, Maggie Ni-
cols, Vivien Ellis, Paul Rogers;
Louis Mcholo, Tony Levin et Keith
Tippett.

galement originaire du Royau-
me-Uni, le bien-aimé Fred Frith (a
Victo, s’entend) ira (sur scéne) a la
rencontre de Joan Jeanrenaud,
Miya Masaoka, Larry Ochs,

Les cinqg journées de concerts
présentées annuellement a Victo
prévoient de nombreux échanees
multilatéraux,

Rencontre trinationale ? Gette
fois, austro-anglo-québécoise : Pol..
wechsel rassemble Michael Moser,
Burkhard Stangl, Werner Dafeldec-
ker et John Butcher.

Et pourquoi pas quelques bons
coups binationaux ? Deux contins:
gents germano-américains sont,
aussi prévus a Victo: d’abord;-le
contrebassiste allemand partagera
le programme du contrebassiste
afro-américain William Parker,
puis un quiniette s’annonce a la
mesure du FIMAV, avec Lee Ra-
naldo, William Hooker, Alan Licht,
Ulrich Krieger et DJ Olive — des
films de Stan Brakhage seront par-
tie intégrante de la performance,
Autre concept pour deux nations.
le fantastique tromboniste allg-
mand Konrad Bauer, un des pion-
niers de I’'échantillonnage en direct”
improvisera aux cités de la pia-
niste Aki Takase,

Délégation nippone

Comme c’est (presque) la tradi-
tion a Victo, la délégation nipfigrie
fait toujours bonne figure darg I3
programmation. Projet fascinant de
Masami Akita, Merzbow nous a
déja érigé des murs de son, naus a
fait voyager au. coeur du réacteur.
Cette année, les Finlandais de Pan
Sonic seront du méme programme.
Le batteur Tatsuya Yoshida et_le
pianiste Satoko Fuji en parageront-
un autre et l"on ne compte pas cette’
€quipée nippo-américaine avec Ro<
ger Kleier, Sim Cain, Ikue Mori,
Jim Pugliese et Annie Gosfield,

Des Etats-Unis, des pointures se!
pointeront dans les Bois-Frarcs+
I'incontournable pianiste Cegil
Taylor se produira de concert aVed
le trompettiste Bill Dixon et le-pers
cussionniste Tony Oxley. Egale+
ment des Btats, puissant duel dé
percussionnistes en perspectivén
Gerry Hemmingway et Haritith
Drake. Aussi d’Amérique, le eonti
trebassiste et multi-instrumentiste
Alan Silva échangera les sons avéd
le saxophoniste Oluyemi Thom®%:

Deux grands ménestrels pours
raient marquer le prochain: FI4
MAV: les guitaristes Eugene
Chadbourne et René Lussier, “#ait
de moins.

Le cinéaste d’animation Pierre!
Hébert, un ami de la musique-ac
tuelle depuis des lustres, prépdre
une performance avec le guitatiste!
américain Bob Ostertag: Berwrem
Science and Garbage.

Autre €lément accrocheur de-la
programmation, ce sommet *'de:
l'aile gauche des musiciens anplo=
montréalais: & certains membres
de la fameuse tribu Godspeed, se
joindront des éléments de Fly Pan
Am, Hanged Up ¢t plus encore’ - ot
appellera ga Set Fire to Flames.:

Depuis peu, les représentants dw
Iabel montréalais Alien 8 se frayent
aussi un chemin dans les BUis-.
Francs, il sont de retour en “fvwai.
prochain: David Kristian, Sam
Shalabi et Alexandre Saint-Onge-

Aussi du Québec , Mruta Mertsi-
fait battre un choeur mixte dec16
voix sous la direction musicale «de;
André Pappathomas.

Plus proches du jazz contempé-:
rain (et de 1'Ouest canadien), la
pianiste Marilyn Lerner et la "vio-
loncelliste Peggy Lee (celle-ciest
bien vivante 1) feront équipe.

On ne vous dira pas tour, on.
vous fera néanmoins remarguer
que le programme du concert
Wetfish/ Trio Angulaire porte-un.
titre inquiétant : Because they spedk,
Jrench in Quebec... .

En avril prochain, le Eestival dé&
Victo donnera de plus amples dés.
tails sur sa programmation.
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Des énergies nouvelles

au FIMAYV
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MICHEL LEVASSEUR, directeur général et artistique du FIMAV, en compagnie des trois nouveaux visages de
I'équipe du festival : Patrice Dalgneault, directeur technique, Isabelle Voyer, adjointe a la direction, et Daniel
Lambert, directeur marketing.
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algré le succés de foule rem-
Mporté par le Festival inter-

national de musique
actuelle de Victoriaville au prin-
temps 2001, avec plus de 7 000
spectateurs, les lendemains ne
chantaient pas pour autant pour
Michel Levasseur.

Deux postes clés dans son organisa-
tion, les directions technique et mar-
keting, se sont retrouvés vacants. Jean
Marois avait laissé la place de
directeur technique qu’il occupait
depuis quatre ans alors qu’Yvan
Pageau quittait la région pour
retourner i Québec aprés une année
passée dans les Bois-Francs.

Michel Levasseur a parlé d’un
“creux au niveau de 1'organisine” pour
décrire cette période. “Il s’agissait de
deux gros morceaux a remplacer”, a
convenu le directeur général et artis-
tique du FIMAV.

C’est dans la région que les nou-
velles ressources ont été recrutées.

Patrice Daigneault a repris la direc-
tion technique, un poste qu'il a occupé
pendant une douzaine d’années avant
de laisser sa place ... Jean Marois.

“Quand Patrice est parti, rappelle
Michel Levasseur, ce fut un grand choc
pour nous. Grace a lui, le festival avait
atteint une qualité technique qui a fait
sa renommée, Nous avions été
chanceux de pouvoir mettre la main
sur quelgu’un comme Jean Marois. La
qualité technique n'a pas diminué au
fil des années.”

Pour M. Daigneault, le contrat avec
le “Festival de Victo” lui permettra
d’étre un peu plus présent dans sa
région. L'an dernier, il a fait le tour du
Québec, couchant quelque 200 nuits a
I'hétel... Au moment de I'entrevue, il
était au cceur d’une tournée d’un mois
avec une troupe francaise pour le spec-
tacle “Le pays lointain”.

Directeur technique d’'une compa-
gnie de théatre a Sherbrooke et de cer-
tains événements {(Tremblant en
blues), Patrice Daigneault ceuvre
également i la télévision et dans des
galas.

“Le FIMAV différe des autres événe-
ments surtout a cause de son contenu
et de la philosophie qui s’en dégage”,
signale M. Daigneault.

L'UNION - www.lanouvelle.net, Le mercredi 16 janvier 2002

Pour remplacer Yvan Pageau,
Michel Levasseur a fait appel 4 Daniel
Lambert & la direction marketing et
aux relations publiques. Dans son cur-
riculum vitae, on retiendra le passage
de celui-ci avec les Productions Tra-
quenard (qui ont organisé quelques
activités en lien avec Plateforme), avec
les Violons du Roy 4 Québec, avec la
Maison Gabriel et Communications
PIF, 4 Montréal.

Avec un pied-a-terre a Saint-
Ferdinand, ou il a passé toute sa
Jeunesse, Daniel Lambert est engagé
depuis plusieurs années dans le milien
culturel québécois.

Se décrivant comme un “grand
mélomane” au sens trés large du mot,
M. Lambert aime explorer. “La

musique actuelle, pour moi, c’est le
golit du risque”, dit-il. :

Valérie Degrandpré sera son
adjointe. Elle détient un bac en admi-
nistration, profil marketing a
I’'Université de Sherbrooke, en 1997.
Tout comme Daniel Lambert, elle en
sera 4 sa premiére expérience avec
I'équipe du festival.

Adjointe au directeur général

Une fois les deux postes clés réglés,
la restructuration s'est poursuivie au
sein de l'organisme culturel avec I'em-
bauche d'Isabelle Voyer, que I’on a con-
nue pour son travail de coordonnatrice
a la Télévision communautaire des
Bois-Francs. Madame Voyer occupe les
fonctions d’adjointe au directeur
général, un nouveau poste dans 1’or-
ganigramme des Productions
Plateforme.

Cette derniére n'est surtout pas en
terrain inconnu avec le FIMAYV, elle qui
a été membre du conseil d’administra-
tion au début des années ‘90, qui a cou-
vert le festival en tant que journaliste,
qui a aussi écrit des textes dans le pro-
gramme du FIMAV dans les années ‘80,
qui a ceuvré a l'accueil et a I'informa-
tion, elle qui, enfjn, était 1a seule per-
sonne de Victoriaville 4 détenir, année
aprés année, son passeport pour assis-
ter a tous les spectacles du festival.

“C’est ce qui sera le plus difficile :
de ne pouvoir assister 4 autant de
spectacles que je le voudrais”, notera-t-
elle, en souriant.

“Isabelle connait aussi les ficelles
politiques, sociales et communau-
taires dans la région. Dans I’éventua-
lité d’'un poste a la direction général,
elle est la personne idéale”, raconte
Michel Levasseur qui voit ainsi ses
nombreuses tiches allégées.

Johanne Vézina, directrice admi-
nistrative, Bob Ryan, directeur des
aménagements, Michelle Lessagére, a
1’accueil des musiciens, Sonia
Marcoux, 4 la billetterie, Francois
Bienvenue, au graphisme, complétent
les rangs du personnel.

Avec une énergie rencuvelée, 1'or-
ganisation du FIMAV se dirige vers la
1%e édition, qui se tiendra du 16 au 20
mai 2002.
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Le 11 septembre
a eu un effet de ressac

sur la programmation 2002

e par le caractére interna-
Dtional du FIMAV et des liens

créés avec les musiciens de
par le vaste monde par son
directeur général et artistique,
Michel Levasseur, il était évident
que la tragédie du 11 septembre a

New York aurait un effet de ressac
sur la programmation 2002,

D’ordinaire, celle-ci est & peu prés
complétée en décembre. “La program-
mation a presque un mois de retard,
mais elle prend forme et devrait étre
terminée vers la mi-janvier. Il n’y a pas
de crainte de ne pas arriver a temps en
mai”, souligne Michel Levasseur.

D’ailleurs, ajoute-t-il, tous les
grands concerts des cing journées du
festival (du 16 au 20 mai 2002) sont en
place. “Ce sont toujours les premiers
éléments que J'essaie d’asseoir...”

Le 11 septembre, on s’en doute bien,
a bouleversé bien des gens. Des musi-
ciens ont été touchés directement par
cet épouvantable drame : des tournées

ont été annulées, des concerts ont été
reportés; mais surtout, leur créativité
en a été affectée,

“Maintenant, leurs idées et leurs
projets sont un peu plus clairs”, pré-
cise M. Levasseur.

Pendant les jours qui ont suivi le 11
septembre, les télécopies et les cour-
riels en provenance de New York
entraient réguliérement aux bureaux
des Productions Platefor me. Des musi-
ciens, tels Elliott Sharp, Zeena
Parkins, faisaient part de leurs com-
mentaires et donnaient de leurs nou-
velles. Le studio de Thurston Moore et
Lee Renaldo (Sonic Youth), deux visa-
ges familiers des derniéres années au
FIMAYV, n’ont pas pu retourner a leur
studio d’enregistrement pendant deux
semaines pour y chercher leurs instru-
ments, '’endroit étant situé a deux
blocs du World Trade Center:

Lors de son séjour en Autriche, en
octobre, pour assister 4 un festival,
Michel Levasseur y a rencontré des
musiciens hollandais qui se trou-
vaient 4 bord d*un avion qui amenait

ceux-ci au Texas le 11 septembre. Au
milieu de I'océan, I'appareil a
rebroussé chemin.

Une choraie...

De la programmation 2002, Michel
Levasseur laisse entendre qu’elle com-
portera un fort contenu canadien et
québécois, de nouveaux artistes, une
chorale - une premiére - pour la soirée
d’ouverture au Cinéma Laurier, et que
la présence féminine sera accrue au
festival.

La programmation sera dévoilée en
février sur le site internet du festival.



